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Vorwort

In einem Brief an den Freund, Musiker und Schriftsteller Johann Friedrich
Rochlitz teilt Goethe das Lesepublikum seiner Zeit in drei Gruppen ein:

Es giebt dreierley Arten Leser: Eine, die ohne Urtheil genieRt, eine dritte, die ohne
zu genieRen urtheilt, die mittlere, die genieBend urtheilt und urtheilend genieft;
diese reproducirt eigentlich ein Kunstwerk auf’s neue. Die Mitglieder dieser Classe
[...] sind nicht zahlreich, deshalb sie uns auch werther und wiirdiger erscheinen.

Die Kriterien fiir diese Dreiteilung des Lesepublikums sind, in unter-
schiedlicher Zusammensetzung, »Urtheil«, also kritisches Unterschei-
dungsvermogen, und »Genufl«, also sinnliche Erfahrung. Lesen setze, so
Goethe, beides voraus: BlofRer Genuss, sinnliches >Verschlingen« der Bii-
cher, sei ebenso wenig Lesen wie der rein kritisch-analytische Blick. Und
gelungenes Lesen sei viel mehr als Genuss und Urteil, ndmlich die noch-
malige Herstellung des literarischen Kunstwerks selbst, sei es als einfiih-
lendes Nacherleben, kongenialer Nachvollzug oder konstruktive Eigen-
schopfung.

Gleichgiiltig, ob heute diese Vorstellung vom idealen Leser noch geteilt
werden kann oder nicht - die Befdhigung zu einem Umgang mit Litera-
tur, der ihrer Komplexitdt ebenso angemessen ist wie ihrem Kunstcha-
rakter, ist in unseren Tagen ebenso wiinschenswert wie zur Zeit Goethes.
Literatur ist, emphatisch gesprochen, eine spezifische Form kulturellen
Geddchtnisses; die intensive Beschdftigung mit Literatur ist gesellschaft-
liche Erinnerungsarbeit. Und Literatur ist allen anderen Formen des
kollektiven Erinnerns iiberlegen: Denn nirgends sonst werden geschicht-
liche Erfahrungen in so hohem Mafle pointiert: Gleichzeitig vergesell-
schaftet und radikal individualisiert werden sie in dsthetische Formen
gebracht. In literarischen Texten sprechen Individuen, Autorinnen und
Autoren; wie sie sprechen, ist aber nicht nur individuell bedingt, sondern
iiber die Sprache und die Vielzahl stilistischer und literarischer Traditio-
nen, die sie benutzen, mit der Gesellschaft und der Geschichte verbun-
den.

Hier hat die Neuere deutsche Literaturwissenschaft ihren Sitz im Le-
ben: Sie ist die Universitdtsdisziplin, durch die die Techniken und Mittel
weitergegeben werden, sich diese Wissensbestdnde anzueignen und so
das kulturelle Geddchtnis zu verldngern. Texte aus dem 16., dem 18. oder
dem 20.Jahrhundert zu lesen, sie zu verstehen oder sie verstehen zu
lernen, sie zu >deuten< im Kontext ihres eigenen Horizonts oder auch im
Horizont heutiger Leser/innen - all dies erst setzt die kulturelle Uberlie-
ferung fort.

Die wissenschaftliche Beschdftigung mit Literatur setzt beide von Goe-
the thematisierten Wahrnehmungskategorien voraus: sinnliches Vermo-
gen, Genuss und Anteilnahme ebenso wie ein wissenschaftliches Analy-
seinstrumentarium, kritisches Unterscheidungs- und Urteilsvermogen.
Anteilnahme an literarischen Texten ldsst sich nicht lernen, vor dem Be-

Brief Goethes an
Joh. Fr. Rochlitz
vom 13.6.1819



Gegenstdnde der
Literaturwissen-
schaft

Grundwissen

Zu diesem Band

Vorwort

ginn des Studiums der Literaturwissenschaft sollte jede(r) Studierende
sich selbst vergewissern, ob sie bzw. er iberhaupt gerne (viel und inten-
siv) liest! Das Studium geht natiirlich weit {iber das Lesen hinaus: Es
vermittelt die wissenschaftlichen Beschreibungs- und Analyseverfahren,
die zu einer plausiblen Deutung eines literarischen Textes fiihren, zu ei-
nem begriindeten Urteil.

Unser Band stellt dieses literaturwissenschaftliche Handwerkszeug
systematisch vor, das heifdt, er bildet in seiner Gliederung das Profil der
Neueren deutschen Literaturwissenschaft nach ihren Gegenstdnden, Ver-
fahren, Methoden und ihrer Terminologie ab und beabsichtigt, ohne im
Spektrum der Methoden und Zugangsweisen selbst Position zu beziehen,
die Bandbreite literaturwissenschaftlicher Reflexionsgegenstinde zu
prasentieren:
= Grundlegende Begriffe wie >Autor¢, >Literaturs, >Text¢, >Werkg, >Lesers,

»Interpretations;
= Textanalytisches Instrumentarium: gattungspoetologische und -ana-

lytische Grundkategorien;
= Literaturgeschichtliches Ordnungswissen: literaturgeschichtliche

Epochen und wissenschaftliche Periodisierungssysteme;
= Rhetorik und Poetik sowie rhetorische und stilistische Fachbegriffe;
= Wissensbestdnde aus anderen Kiinsten, die literaturwissenschaftlich

relevant sein konnen: Kunstkomparatistik, Intermedialitat;
= Methodologisches Wissen: Erlduterung zu Theoriebildung und Me-

thodengeschichte des letzten Jahrhunderts;
= Literaturwissenschaft in der Praxis: Textedition, Studium, Wissen-
schaft, Berufsfelder fiir Literaturwissenschaftler/innen.

Das Ziel dieser Einfiihrung ist ein umfassender Uberblick iiber das
Grundwissen der Neueren deutschen Literaturwissenschaft, der die Ein-
fiihrungsveranstaltung im ersten Studiensemester begleiten und die even-
tuelle Abschlussklausur vorbereiten helfen soll. Dariiber hinaus aber
sollen bis zur Examensvorbereitung relevante grundlegende Orientierun-
gen in den verschiedenen Abteilungen des Faches bereitgestellt werden.
Das Ziel ware jedenfalls erreicht, wenn die Leserin oder der Leser dieses
Buches sich besser in den Stand gesetzt fiihlte, {iber Literatur >geniefRend
urteilen zu kdnnen und sie gleichzeitig urteilend zu genieflen< - um dann
auch Literaturerfahrung in verschiedenste Formen miindlicher und
schriftlicher Mitteilung iibersetzen zu konnen: in ein Statement oder ein
Kurzreferat, in Moderation, Podiumsdiskussion oder Streitgesprdch,
schriftliche Hausarbeit, Lexikonartikel oder Literaturkritik - also, um
noch einmal mit Goethe zu sprechen, »das literarische Kunstwerk auf’s
neue zu reproduciren.

Jedes Kapitel dieser Einfiihrung wird mit einem Literaturverzeichnis
abgeschlossen, in der, neben der im Text zitierten, die grundlegende und
weiterfithrende Fachliteratur zum Thema aufgefiihrt ist. Auf die in dieser
Bibliographie genannten Titel wird im Text verwiesen in der Kurzform
(Autorname, Jahreszahl, Seite).

Dartiiber hinaus versammelt die Abschlussbibliographie weitere Fach-
literatur, die als Handwerkszeug des literaturwissenschaftlichen Studi-



Vorwort

ums unverzichtbar ist: Wichtige Literaturlexika, die prominenten mehr-
und einbdndigen Literaturgeschichten, weitere Einfiihrungen in die Neue-
re deutsche Literaturwissenschaft, in die Textanalyse und die Biicher-
kunde, die zentralen periodisch erscheinenden und abgeschlossenen
Fachbibliographien, die Titel der wichtigsten Fachzeitschriften sowie hilf-
reiche Internetseiten. Schliefilich ermdglichen ein Personen- sowie ein
Sachregister die gezielte Arbeit mit dem Band.

Fiir die zweite Auflage unseres Einfilhrungsbandes wurde das Layout
und das Erscheinungsbild stdrker strukturiert, aufgelockert und damit
durchsichtiger gestaltet, um die Gegenstdnde der Neueren deutschen Li-
teraturwissenschaft weiterhin breit darstellen, aber auch deutlicher inner-
halb dieses Wissensraums orientieren zu kdnnen.

Fiir die vierte Auflage wurde der Band durchgesehen und iiberarbeitet.
Erganzungen und Aktualisierungen sowohl bei einschldgigen Kapiteln -
etwa zu Tendenzen der Gegenwartsliteratur - als auch in den Bibliogra-
phien ermoglichen, dass diese Einfiihrung weiterhin den aktuellen Stand
der literarischen Entwicklung sowie der Forschung prasentiert. Um den
Band, der mit jeder Auflage etwas an Umfang gewann, zu entlasten, wurde
das Kapitel zu »Literatur und andere Kiinste« im Internet zur Verfiigung
gestellt. Zudem findet sich im Band nur noch eine gekiirzte Version des
Kapitels zu den »Literaturwissenschaftlichen Methoden und Theorien«. Die
komplette Version des Kapitels stellen wir ebenfalls im Internet zur Verfii-
gung unter http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads)
oder unter http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatz-
material).

Die Fragen bzw. Arbeitsaufgaben an den Kapitelenden sind teilweise
relevant fiir Abschlussklausuren in vielen Grundkursmodellen, teilweise
als weiterfithrende Fragen gestellt. - Antworten bzw. Ausfiihrungen dazu
sind im Internet zu finden (s.0.).

Im Mai 2017
Benedikt Jefsing, Ralph Kohnen
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1 Einleitende Fragestellungen
und Grundbegriffe

Die Literaturwissenschaft beschdaftigt sich mit einem Sonderfall gesell-
schaftlicher Kommunikation: Jemand schreibt etwas, das ein anderer
druckt und verbreitet, was schliefflich Dritte lesen. Wer aber ist der, der
da schreibt? Was denkt er sich beim Schreiben? Denkt er sich iiberhaupt
etwas? Was ist an dem, was er schreibt, so besonders, dass es >Literatur«
genannt werden kann? Wie sehen die Verfahren und Techniken der Ver-
mittlung aus? Welche Medien werden benutzt? Und: Wem wird das Ge-
schriebene vermittelt, wer liest? Oder hort? Und wie und in welchen Si-
tuationen? Was ist eigentlich lesen, verstehen, interpretieren?

Die scheinbar einfachen Antworten auf diese Fragen werden von der
Literaturwissenschaft problematisiert. »Autor¢, >Text« und >Leser< etwa
haben keine absoluten Bedeutungen; die Begriffe sind vielmehr unter his-
torischen Bedingungen gewachsen und auch veranderbar.

Autor

Zu den Selbstverstandlichkeiten des Alltagswissens gehort die Vorstel-
lung, dass es jemanden gibt, der einen Text schreibt und fiir den Inhalt
mit seinem Namen einsteht: den Autor. Der Begriff selbst ist abgeleitet
vom lateinischen Wort auctor, das soviel wie Urheber, Verfasser, glaub-
wiirdiger Gewdhrsmann, Vorbild und schliefdlich auch Schriftsteller be-
deutet. Den modernen Begriff des Autors gibt es erst seit Ende des
18.Jahrhunderts.

Geistiges Eigentum: Zwar gab es schon im Mittelalter Dichter und Sdn-  Historische
ger, die selbstbewusst auftraten und eine wichtige Rolle sowie Bezahlung  Wwandlung des
an den Hofen beanspruchen konnten. Aber erst von dem Zeitpunkt an, als  Autor-Konzepts
das moderne Individuum ein Selbstbewusstsein entwickelt und sich, wenn
es dichtet, als Genie begreift, gibt es auch den Gedanken eines exklusiven
geistigen Eigentums an einer Idee oder an einem Text. Der Autor ist dann
nicht mehr der Wissenschaftler oder Gelehrte, wie ihn Buchdruck und
Humanismus hervorgebracht haben. Vielmehr schopft er aus sich bzw.
seiner Natur und seiner Empfindung: Die Idee, an der er arbeitet, betrach-
tet er als seinen Besitz. Wenn der Dichter sich seiner selbst bewusst wird,
wenn er sein Leben als literarischen Gegenstand behandelt (in den auto-
biographischen Texten), wenn er sich vor Raubdrucken, die im 18. Jahr-
hundert an der Tagesordnung waren, schiitzen mdchte und er schliefllich
mit kiinstlerischer Arbeit Geld verdienen und seine Position als Dichterin-
stitution festigen will, liegt ihm auch an einer rechtlichen Absicherung.

Das Allgemeine Preufische Landrecht von 1794 formulierte dieses
Rechtsverhdltnis (wenn auch zundchst nur in Bezug auf den Verleger) und
legte damit den Grundstein dafiir, dass die geistige Arbeit geschiitzt wird
- bis zum heutigen Urheberrecht Deutschlands (vgl. § 2 oder 7) oder dem

B. JeBing, R. Kohnen, Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft,
DOI 10.1007/978-3-476-04494-5_1, © Springer-Verlag GmbH Deutschland, 2017



Tod des Autors

Einleitende Fragestellungen und Grundbegriffe

Welturheberrechtsabkommen von 1955, das alle wichtigeren Staaten mitt-
lerweile unterzeichnet haben. Aus diesem Verstindnis des Autors als
Rechtssubjekt, der tiber sein Werk herrscht und seine Weltanschauungen
gleichsam als Institution verkorpert (Bosse 1981), hat sich von Goethe {iber
Fontane, Thomas Mann u. a. das noch heute gelegentlich zitierte Konzept
des Grofischriftstellers entwickelt, der obendrein den entsprechenden Le-
bensstil selbst zum Kunstwerk stilisieren (und auch finanzieren) kann.

Dem steht ein anderes extremes Konzept entgegen, das in der Moder-
ne seit 1900 angebahnt wird. Wenn Schriftsteller vom Verschwinden
des Autors aus der Literatur reden, tun sie manchmal so, als ob der Text
automatengleich sich selber schreibt oder nur eine Sache von Wortern
untereinander ist, die sich zum Text zusammenschliefen - eine Wort-
kunst also, die sich wie eine selbst produzierende Maschine aus einem
groflen Intertext gleichsam selber baut. Der Autor kann damit in die
Anonymitat fliichten oder ganz unparteiisch die Wirklichkeit selbst zum
Material von Kunst nehmen und diese Rohstoffe fiir seine Wort- oder
Bildketten montieren. Die Wendung vom >Tod des Autors< geht seit Ro-
land Barthes durch die Debatten, und Michel Foucault (1974) hat die
provokante Frage gestellt, wen es iiberhaupt kiimmere, wer spricht -
denn der Autor sei nur eine historische Erfindung, deren Rechtsansprii-
che hinter dem Spiel der Worter und der Macht der Diskurse zurticktre-
ten wiirden (s.Kap.5.7).

Bereits in den romantischen Kiinstlerzirkeln wird ein anderes Ver-
standnis geprdgt, ndmlich das der Kiinstlergemeinschaft: Kiinstlerfreunde
verfassen zusammen Texte, die schlief}lich auch vom Publikum weiter-
geschrieben werden konnen. Diese Vorstellung eines Kiinstlerkollek-
tivs lebt heute weiter in literarischen >workshops«< oder »factories¢, vor
allem aber im interaktiven Schreiben am Computer, das die Hierarchien
von Autor und Leser auf den Kopf stellen kann und einem simultaneous
engineering verschiedener Autoren weicht, vielleicht zum gdnzlich ano-
nymen Vorgang wird. Die problematischen Fragen des Urheberrechtes
werden derzeit diskutiert; kopierte oder collagierte Literatur aus dem
Netz als eigene auszugeben ist nach wie vor illegal, mittlerweile gibt es
sogar Internet-Services, die die Autorschaft von Texten durch Netzrecher-
che feststellen kdnnen.

Text — Literatur

Der Begriff des Textes geht auf lat. textus zuriick, was das zum Gewebe
Verdichtete, spezieller das Geflecht aus Wortern meint. Wird dieses
schriftlich fixiert, konnte man, entsprechend lat. littera: Buchstabe, von
Literatur sprechen: Literatur im weitesten Sinne ist fixierter Text -
wenngleich es natiirlich Moglichkeiten von miindlicher Textweitergabe
oder Rezitation gibt. Geschriebener Text ist aber nicht einfach verschrift-
lichter miindlicher Text - es findet also nicht nur ein Wechsel des Aus-
drucksmaterials statt. Denn die nachhaltige Wirkung des Textes beruht
auf dem Effekt, dass der Text, einmal auf Papier geschrieben und verof-
fentlicht, sich von den direkten Absichten seines Autors abkoppelt und in



Einleitende Fragestellungen und Grundbegriffe

neuen raumlichen und historischen Umgebungen auch neue Bedeutun-
gen annehmen kann.

Anders als die situationsgebundene Rede existiert Schrift also unab-  Situations-
hdngig von ihrem Entstehungskontext weiter. Diese Dauerhaftigkeit des  unabhingigkeit
Textes mag auch der Grund dafiir sein, dass Dichtung sich meist um der Schrift
sprachliche Verfeinerung, also um Abgrenzung gegen die gesprochene
oder Alltagssprache bemiiht (wobei auch eine Rolle spielt, dass das Hor-
verstehen gesprochener Sprache eher Einfachheit, Wiederholungen o. A.
fordert und gerade keine verdichtete Rede). Mit der Metapher des Webens
wird aber auch die Verbindung der Textschichten deutlich - man kann
Teile nicht vertauschen (oder den »>Erzdhlfaden«< heraustrennen), ohne
dass sich der Text erheblich verdndert: Eine ausgewdhlte, komponierte
Form ist Kennzeichen des literarischen Textes.

In diesem Sinne ist Literatur ein spezieller Fall in der Welt der Texte.

Sie funktioniert nach eigenen Gesetzen und baut eigene Welten auf. Uber

diese Option wird es ihr gerade erst moglich, sich auf die gesellschaftliche

Welt zu beziehen. Als Schriftgebdude ist der Text dafiir pradestiniert,

fiktive Welten zu entwerfen, die {iber die konkrete Situation der Entste-

hung hinausgehen. Folgende grundlegende Funktionen kann sie dabei

entfalten:

= Eine referenzielle Funktion: Texte beziehen sich auf eine Wirklichkeit;  Funktionen
sie stellen allerdings fiktive Welten dar, die nicht mit der allgemein von Literatur
erfahrenen Realitdt zu verwechseln sind - das fiktive Venedig in Tho-

mas Manns Tod in Venedig ist nicht identisch mit dem geographischen

Venedig. Auch wenn man gewisse Auferlichkeiten, Gebiude etc. wie-

dererkennen konnte, bleiben Handlung und Figuren erfunden; damit

wird auch die Stadt Teil der fiktiven Welt. Darin liegt ein wichtiger

Unterschied zum sogenannten expositorischen Text oder Gebrauchs-

text, der im politisch-journalistischen Essay (s. Kap. 3.5) auch literari-

sche Qualitdten haben kann, sich aber direkt auf die Alltagswelt be-

zieht und diese im pragmatischen Bezug beschreiben oder Handlungs-

anweisungen geben will wie beispielsweise bei einer Gebrauchsanlei-

tung.
= Eine expressive Funktion, wenn der Autor seine Stimmungen, Gefiihle

oder Einbildungskraft zum Ausdruck bringen will, wie etwa in der

Stimmungslyrik der Empfindsamkeit, des Sturm und Drang iiber die

Romantik bis zum Expressionismus oder in der subjektiven Lyrik der

Gegenwart.
= Eine appellative Textfunktion, die darin liegen kann, dass ein Autor

engagiert Stellung bezieht zu politischen oder moralischen Fragen und

versucht, auf moglichst suggestive Weise dem Leser seine Argumenta-

tion nahezulegen, um damit die grofitmdogliche Wirkung zu entfalten.
= Eine dsthetische Funktion, die sich darin geltend macht, dass Literatur

Sprache selbst als ein experimentelles Mittel behandeln kann, mit dem

man nicht nur etwas bezeichnet und ausdriickt, sondern auch spiele-

risch umgehen kann. Sprache wird dann zum Selbstzweck: Literatur

hat in einer langen Tradition ihre eigenen Ausdrucksformen hervorge-

bracht, die sie von der Alltagsrede unterscheiden. Gedichte machen

etwa auf ihre Lautqualitdten aufmerksam, Erzdhlungen bauen ihre
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Bilder sowie ihre Strukturen auf, die auch im Text reflektiert werden
konnen. Dieser Selbstbezug zeichnet literarische Sprache aus - im
Gegensatz zur berichtenden Sprache, in der nicht iiber die eigenen
Mittel nachgedacht wird (vgl. Jakobson 1993, S.92f1.).

Diese vier Grundfunktionen (hier an Modelle von Karl Biihler und, er-
weitert, Roman Jakobson, angelehnt), denen man noch einige Unter-
funktionen zuordnen konnte (kritische, belehrende oder unterhaltende
Funktion usf.), werden von einem Text jedoch selten alle zur Geltung
gebracht. Meistens finden sich zwei oder drei Funktionen kombiniert,
etwa im Fall der Lyrik des Expressionismus, die zwar auch Phantasmen
ausdriicken will, dabei aber ebenso an der dsthetischen Funktion interes-
siert ist, also z.B. auf die Konstruktion der Bilder setzt und obendrein
Appelle an die Leserschaft richtet.

Erweiterung des Textbegriffs: Im Konzept der Intertextualitédt wird der
Einzeltext nicht mehr als eigenstdndige Grofle behandelt, sondern viel-
mehr die Tatsache beriicksichtigt, dass Texte aufeinander Bezug nehmen,
sich zitieren, variieren oder Reihen bilden und Motive oder auch Struk-
turen abwandeln konnen. Dies kann man im historischen Langsschnitt
etwa daran zeigen, wie es nach Erfindung des Buchdrucks der expandie-
rende Buchmarkt ermdglicht, dass eine wachsende Zahl von Autoren die
Texte der anderen Schreibenden zur Kenntnis nimmt und sie etwa durch
Stoff- oder Motiviibernahme abwandeln oder plagiieren kann. Aber auch
an einem Einzeltext ldsst sich nachweisen, welche Vorldufertexte (Pra-
texte) ihn geprdgt haben oder welche nachfolgenden Texte (Posttexte) er
seinerseits angeregt hat.

Intertextualitat: Von Intertextualitdt im engeren Sinne wird dann ge-
sprochen, wenn es sich um eine mehr oder weniger bewusste Bezug-
nahme, ein direktes Zitat, eine Motivvariation oder eine Anlehnung in der
Form handelt (vgl. Pfister 1985). Dariiber hinaus gibt es aber auch eine
generalisierte Vorstellung von Intertextualitdt, die die allgemeine Vernet-
zung aller Texte behauptet. Die Welt wird dann als riesige Bibliothek
aufgefasst, in der alle Biicher untereinander kommunizieren, und zwar
ohne besonderes Zutun des Autors. Dieser schreibe vielmehr aus einem
Textgeddchtnis, in dem sich ein allgemeiner Bildungsvorrat sedimentiert
hat, und verkniipft prinzipiell bereits Vorhandenes zu neuen Kombinatio-
nen (Kristeva 1987). Fasst man den Textbegriff sehr weit und bezieht ihn
auch auf Bilder, Filme oder Musik, ldsst sich tibergreifend von einem in-
termedialen Intertext sprechen (zu einem Gesamtiiberblick Berndt/Ton-
ger-Erk 2013), bei dem die Behandlung eines Themas in verschiedenen
Kunstformen und Medien analysiert wird.

Uber den weiten Intertextbegriff hinaus entstehen mit dem neuen Typ
des digitalen Hypertextes bisher kaum denkbare Moglichkeiten der Ver-
kreuzung, Ineinanderblendung und auch der Modifikation von Texten.
Was die Literatur seit der Romantik ertrdumte - das Zusammenwirken
aller Biicher im fortlaufenden Kunstgesprdch -, ist mit den Texten im
Netz auf eine sichtbare Ebene gehoben worden. Der Text ist dann kein
abgeschlossenes Produkt mehr, sondern wird als wandelbar, beweglich
und unabschliefbar gesehen. Fiir den Literaturwissenschaftler ergibt



sich mit den digitalen Medien ein gewaltiger beweglicher Intertext, der
aber mit Erreichen der Hypertext-Ebene auch ausdriicklich interaktiv
wird: Die Textmassen im Netz miissen von einem arbeitenden Leser fiir
jeweils ganz spezifische Intentionen in Beziehung gesetzt werden, sonst
bleiben sie bedeutungslos.

Einleitende Fragestellungen und Grundbegriffe

Werk

Der Begriff des »Textes¢, so selbstverstandlich er heute ist, hat sich in der  Konventionelle
Literaturwissenschaft erst in den 1970er Jahren durchgesetzt gegen den Kategorie des
bis dahin gebrduchlicheren des >Werkes«. Mit dem Literaturverstandnis = Werks
der Hermeneutik (s.Kap.5.2) implizierte dieser eine innige, organische
Verbindung von Autor und Einzeltext, den man im Kontext des Lebens
und der Absichten des Autors interpretierte. Mit seinen Intentionen und
Schreibweisen sollte der Werdegang eines Autors selbst markiert werden,
man sprach von Friih-, Mittel- oder Spatwerk oder nahm sonstige Phasen-
einteilungen vor: Das einzelne Werk kennzeichnete dann auch die jewei-
lige Entwicklungsstufe eines Autors.

Werkherrschaft: Als Problem erwies sich allerdings, dass man damit
Autor und Text gleichsetzte, ja dass man die Selbstduferungen des Autors
direkt auf den Text iibertrug. Dem Autor wurde die Herrschaft iiber sein
Werk und seine Bedeutungen eingerdaumt (vgl. Bosse 1981), die Eigenge-
setzmdfigkeiten des literarischen Textes wurden kaum beachtet. Weiter-
hin impliziert der Werkbegriff immer auch eine abgeschlossene Einheit,
sowohl fiir das einzelne literarische Werk als auch fiir ein Lebenswerk.
Darin macht sich ein klassizistischer Begriff von Ganzheit geltend, der
aber bereits bei den vielfach fragmentarischen Texten der Romantik und
denen der Moderne nach 1900 nicht mehr greift.

"Texte statt »Werk«: Die werkimmanente Literaturwissenschaft (s. Kap.
5.3.1) begann damit, das Werk vom Autorwillen zu 16sen und Literatur als
eigenstdndiges Form- und Motivgebdude zu analysieren. Spdtestens aber
seit den 1970er Jahren ist es gebrduchlich geworden, vom >Text« zu spre-
chen, dem man eine eigenstandige Qualitdt zuerkannte, um ihn von der
Autorintention strikt zu trennen. Damit soll nicht geleugnet werden, dass
es durchaus erkennbare Stilmerkmale, individuelle Spuren oder die »Hand-
schrift« eines Autors gibt, die in den Texten durchscheinen (Frank 1979).

Eine Vermischung von Autor und Text aber, wie sie immer wieder im
Feuilleton (und auch in Seminararbeiten!) zu beobachten ist, sollte auf
jeden Fall vermieden werden - der Einzeltext sagt immer mehr, als sein
Autor mit ihm beabsichtigt haben konnte. Er bleibt eine fiktive Welt, aus
der man nicht strikt auf den Autor schlieflen kann - wenn etwa die Figur
des Hans Castorp im Zauberberg-Roman etwas sagt, darf die AuRerung
keinesfalls dem Autor Thomas Mann zugeschrieben werden. Fiir die li-
teraturwissenschaftliche Analyse bleibt es methodisch unumgdnglich,
zwischen dem Text und dem Autorhorizont zu trennen: Nur dann
lassen sich die Eigenstdandigkeiten des Textes addquat erforschen.
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Kanon

In diesem Zusammenhang ist in den letzten Jahren intensiv iiber den
Begriff des Kanons (gr. Richtschnur, Messlatte) debattiert worden, der
einen verabredeten Fundus von ausgewdhlten Musterwerken bezeichnet,
die als unverzichtbar fiir kulturelle Bildung eingeschdtzt werden. Ange-
sichts einer fortgeschrittenen Literarisierung sowie einer ersten Biicher-
flut suchte man schon um 1800 nach einer sicheren Kommunikations-
basis und einer Einteilung dessen, was gelesen werden soll und was we-
niger wichtig ist. Das Problem der Beliebigkeit spitzt sich zu, wenn jeder
Leser selbst auch zum potenziellen Autor wird, der wiederum mit einer
Buchverdffentlichung hervortreten kann (was derzeit an den Textmassen
im Internet offenkundig wird).

Bildung als Politik: Uber die mehr oder weniger verbindlichen Listen zu
lesender Biicher und Autoren, die Anweisungen iiber das Lesen selbst be-
inhalten konnen, wird zumal in Schule und Hochschule auch Bildungs-
politik betrieben. Die Frage, welche Wissensvorrdte auf welche Weise ver-
mittelt werden sollen, interessiert {iber Schiiler/innen und Studierende hi-
naus auch ein breites allgemeines Publikum, das seine Allgemeinbildung
(oder auch nur das Quiz-Wissen) sichern will oder gezielt etwas lernen
mochte, um sich auf dem aktuellen Diskussionsstand zu halten und allge-
meine kulturelle Kompetenzen auszuprdgen. Neutral gesprochen handelt
es sich beim Kanon insgesamt um Strategien der 6konomischen Hand-
habung eines riesigen Angebots, dessen unbekanntere Bestandteile jedoch
in der Gefahr stehen, an den Rand gedrangt zu werden.

Dabei sind die Gefahren der Ausgrenzung unbekannter Titel nicht von
der Hand zu weisen - dann jedenfalls, wenn die Auswahl willkiirlich bleibt
und nicht einmal ihre Kriterien durchsichtig gemacht werden. Um dieser
Gefahr zu entgehen, muss jeder Kanon begriindet werden, zum Beispiel
iiber die Frage, ob ein Text exemplarisch steht fiir bestimmte Epochen, fiir
bestimmte Gattungen oder historische Probleme, ob er insofern auch his-
torische Aussagekraft mit aktuellem Anspruch hat oder ob er interessant
ist, d.h. ob er mit neuen Perspektiven aufwartet. Prinzipiell sollte es um
einen offenen Kanon gehen, damit auch randstdndige oder neuere Texte
berticksichtigt werden konnen. Ist dies gegeben, scheinen die Vorteile zu
iiberwiegen: Dann ist es moglich, an einem klar konturierten Gegenstands-
bereich zu arbeiten, eine Grundlage fiir die literarische Kommunikation zu
erwerben, einen Einstieg in gemeinsame kulturelle Sprachspiele zu schaf-
fen (Fuhrmann 2002) und daran Analysestrategien zu erlernen.

Literarische Wertung

Mit solchen Literaturlisten, wie sie nicht nur in den Lehrpldnen, sondern
auch in den Feuilletons immer wieder verdffentlicht werden, ist die Frage
der literarischen Wertung verkniipft, die zum Alltag des Journalisten,
Lehrers oder Bildungspolitikers gehdrt (zum Literaturbetrieb der Gegen-
wart vgl. Herrmann/Horstkotte 2016, S.197-210). Dabei hat sich immer
wieder gezeigt, dass die Wertung von Lessing bis zum heutigen Feuilleton
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perspektivgebunden ist - warum und in welcher Hinsicht ein Text als
»guts, rakzeptabel« oder >schlecht« bezeichnet wird, sollte also immer
transparent gemacht werden.
= Formale Werte: Geschlossenheit oder Offenheit, Stimmigkeit oder Kriterien fiir
Briichigkeit, Einfachheit oder Komplexitat eines Textes. die literarische
= Inhaltliche Werte: Wahrheit und Erkenntnis, Moral, Humanitdt, Ge-  Wertung
rechtigkeit, kritische Perspektiven.
= Relationale Werte: Traditionszugehorigkeit oder Normbruch und In-
novation, Wirklichkeitsndhe oder -ferne.
= Wirkungsbezogene Werte: die individuelle, beim Leser erzeugte Wir-
kung, Spannung oder Langeweile, Leidenseffekte oder Interessantheit
(vgl. Heydebrand/Winko 1996).

Lesen/Leser

An den Begriffen des Kanons und der Wertung wird auch die entschei-

dende Rolle des Lesers deutlich, die sich ebenfalls historisch gewandelt

hat. Im Wortursprung des lateinischen legere sind bereits zwei Grundbe-

deutungen angelegt, die heute noch gebrduchlich sind:

= das Aufsammeln von Dingen (Friichten, Trauben oder >Wein lesend),
also das Auswdhlen von speziellen Gegenstdnden aus einer allgemeinen
Vielheit zu einer bestimmten Ordnung, als Trennen und Zurechtlegen;

= der heute geldufigere Sinn von >Lesen¢, der das Zusammenlesen von
Buchstaben zu Wortern und Herauslesen von Bedeutungen aus einem
Text bezeichnet.

Der Vorgang des Lesens selbst hat sich weithin gewandelt. Die wenigen
Biicher aus Pergament oder Biitten, die bis zur friihen Neuzeit nur ein
kleines Lesepublikum hatten (Mdnche oder Gelehrte), wurden um 1500
einer intensiven und wiederholten Lektiire unterzogen. Die Erfindung
des Buchdrucks mit beweglichen Lettern befreite den Leser von der
Notwendigkeit des Uberlieferns und Memorierens. Der expandierende
Buchmarkt ermoglichte eine breite, extensive Lektiire, die dann auch
Unterhaltungsfunktionen haben konnte. Dies wurde um 1800 wiederum
von den aufkldrerischen Pddagogen als reine Zerstreuung oder auch Lese-
suchtphdnomen kritisiert (Schon 1987).

Der Versuch, das Lesen auch fiir Schulzwecke zu disziplinieren und
schlielich ein Regelwerk zum methodischen Lesen zu entwickeln, konnte
aber nicht verhindern, dass sich mit der Romantik das Konzept eines akti-
ven Lesens entwickelte: Der Leser wurde als Fortsetzer oder Weiterschrei-
ber des Autors verstanden, also als Kommunikationspartner und selbst als
Kiinstler. In diesem Sinne hat spater die Rezeptionsasthetik (s. Kap.5.3.2)
die aktive Rolle des Lesers in der Textarbeit betont (Warning 1975).

Diese verschiedenen Lesebegriffe pragen bis heute die Diskussionen:
= das informative Lesen, das aus Texten Informationen herausklaubt, Lesebegriffe
= das interpretierende Lesen, das zum Ziel gelangen will,
= das kreative Lesen, das einen dsthetischen und gestalterischen An-

spruch hat.
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Lesen als das Entziffern von Zeichen und Zuweisen von Bedeutungen
lasst sich auch auf die Wahrnehmung eines Bildes, eines Films, musika-
lischen Werkes, Theaterstiickes oder allgemein von Alltagserscheinungen
(z. B. von Mode) iibertragen, das der Textlektiire vergleichbar ist (Barthes
1988). Dieser erweiterte Lese- und Textbegriff mag problematisch sein,
doch ermoglicht er, die Entzifferungsbemiihungen in verschiedenen
Kunstformen zu vergleichen und insgesamt die Vernetzung von Zeichen
in kulturellen und sozialen Prozessen zu beobachten (zu dieser erweiter-
ten Wissenschaft der Semiotik vgl. Schon 2016). Damit hat sich die in-
tensive zu einer extensiven Lektiire gewandelt: Der Leser tritt dann als
Surfer im Internet auf, der genussvoll schmdkert (browsing) oder Texte
beliebig kombiniert - mit vielseitiger »Lust am Text< (Barthes 1974).

Interpretation

Damit ist schlieilich eine zentrale Tatigkeit des Literaturwissenschaft-
lers, die Interpretation, auf dem Priifstand. Interpretation (lat. Deutung,
Auslegung, Ubersetzung) kann zunichst als Deutungsverfahren definiert
werden, das in der langen Tradition der Hermeneutik (s. Kap.5.2) entwi-
ckelt worden ist, die sich vor allem mit dem historischen Verstehen, dem
Texterkldren sowie der praktischen Anwendung biblischer und juristi-
scher Texte beschdftigte und sich dann ab 1800 auf literarische Texte be-
zog. In dieser Zeit wurde man sich auch sehr deutlich der grundlegenden
Schwierigkeiten des Verstehens bewusst, wie an einer AuRerung Goethes
aus Dichtung und Wahrheit deutlich wird: »Denn dass niemand den an-
dern versteht, dass keiner bei denselben Worten dasselbe, was der andere
denkt, dass ein Gesprdch, eine Lektiire bei verschiedenen Personen ver-
schiedene Gedankenfolgen aufregt, hatte ich schon allzu deutlich einge-
sehen« (HA 10, S.78) Insofern aber Textverstehen ein unabschlieffbarer
Vorgang ist, der in historisch wechselnden Umgebungen und mit der Be-
teiligung jedes einzelnen subjektiven Lesers stets neue Bedeutungen her-
vorbringen kann, fordert Interpretieren vom Leser immer auch einen ak-
tiven Beitrag.

Diesem Verstehensvorgang kann die objektivere >Sachanalyse« eines
Textes zur Seite gestellt werden. Das dndert aber grundsatzlich nichts an
der Einsicht, dass die vermeintlich objektive Analyse (wie auch das na-
turwissenschaftliche Forschen) eine subjektive Forschungsperspektive
voraussetzt; ein bestimmtes Erkenntnisinteresse bringt auch bestimmte
Ergebnisse hervor (Gadamer 1960). Fiir die Literaturwissenschaft heifst
das, dass Interpretieren kein Decodieren von Botschaften ist, die ein fiir
alle mal in einem Text fixiert und regelkonform riickzuiibersetzen wéren,
sondern immer von bestimmten subjektiven, aber auch gesellschaftlichen
Bedingungen beeinflusst ist (zur Vielseitigkeit der Hermeneutik vgl. die
Beitrdge bei Boden/Zill 2017).

Damit jedoch das Interpretationsgeschaft sich nicht in subjektiver Be-
liebigkeit erschopft, muss das, was als Deutung verstanden werden will,
durch Anhaltspunkte und Belege im Text Plausibilitdt bekommen bzw.
sich in der Auseinandersetzung mit anderen Interpretationen behaupten.
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In dieser Zusammenarbeit konnen Interpretationen dann darauf angelegt
sein, Fragen zu formulieren, Liicken aufzutun, neue Denkrdume anldss-
lich desselben Gegenstandes zu erdffnen, gesellschaftliche Kontexte zu
sehen und einer Vielzahl von Perspektiven Raum zu geben.

Asthetische Erfahrung

Diese Aspekte der Interpretation sind im Studium der Literaturwissen-
schaft zu entwickeln. Sie schlieffen aber durchaus ein, dass man literari-
schen Texten anders begegnet als mathematischen Formeln. Hier ist,
ebenfalls seit Ende des 18.Jahrhunderts, die dsthetisch-sinnliche Erfah-
rung wichtig geworden, die der prazisen Analyse durchaus nicht gegen-
tibersteht, sondern sie komplementir erginzt. Asthetische Erfahrung
zielt auf die sinnliche Wahrnehmung, bei der ein Auenreiz auf eine sub-
jektive Wahrnehmungsbereitschaft trifft. Sie hat etwas Auflerordentliches
zum Inhalt, beruht auf Differenz zum Alltdglichen bzw. zur gewohnten
Wahrnehmung, bremst gewohnte Verldufe ab und kann das Geldufige
neu ansichtig, horbar oder fiihlbar machen. In dieser Differenz bzw. im
Vergleich von Bekanntem und Neuem kann diese Erfahrung wiederum
reflektiert werden. Sie beruht auch nicht notwendig auf der Wahrneh-
mung eines objektiv Schonen - dieses wdre auch hochst strittig -, son-
dern benotigt entscheidend die Aufnahmefdhigkeit des Betrachters, Le-
sers oder allgemein des Rezipienten. Es gehort zu den Vorziigen von Li-
teratur, dass sie fremde Perspektiven anbietet, auf die man sich gefahrlos
einlassen kann, dass sie Einfithlung ermdoglicht, von der man sich wieder
distanzieren kann, und dass man mit der Einbildungskraft auch neue Vor-
stellungswelten aktivieren kann. Diese gehort mit zum Erfahrungshori-
zont des Lesers, der entschieden erweitert werden kann (eine historische
und systematische Analyse des Begriffs der dsthetischen Erfahrung hat
Lehmann 2016 vorgelegt).
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2 Literaturgeschichte

2.1 Terminologisches: Epochenbegriffe

2.2 Von der Reformation bis zur Franzdsischen Revolution

2.3 Von der Franzosischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg
2.4 Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

2.1 | Terminologisches: Epochenbegriffe

Eines der wesentlichen Kategoriensysteme, mit deren Hilfe Literaturwis-
senschaftler/innen ihren Gegenstandsbereich - hier die Literatur seit un-
gefahr 1500 - ordnen, ist die Periodisierung der Literatur, ihre historische
Gliederung durch Epochenbegriffe.

Das Wort Epoche stammt vom griechischen epoché, das >Einschnitts,
*Hemmunge heit; in diesem Sinne wurde das Fremdwort auch bis ins
19.Jahrhundert hinein meist verwendet: Ein bestimmtes Ereignis wur-
de als »Epoche« bezeichnet, als Abschluss eines Zeitraums bzw. als Be-
ginn eines neuen. Erst im Verlauf des 19.Jahrhunderts setzte sich die
heutige Bedeutung des Begriffes durch: Er bezeichnet den Raum zwi-
schen zwei Einschnitten oder Daten. Um einen Zeitraum liberhaupt als
»Epoche« bezeichnen zu kénnen, ist man also auf zwei Daten angewie-
sen. Epochenbezeichnungen kénnen deswegen nur im Riickblick erwo-
gen oder vergeben werden, die eigene Gegenwart ist als Epoche unbe-
stimmbar.

Uber die beiden Eckdaten hinaus setzen literaturgeschichtliche Epochen-
begriffe Gemeinsamkeiten einer bestimmten Textgruppe in einem be-
stimmten Zeitraum voraus, Merkmale, die es ermdglichen, die Texte eines
Zeitraums von denen der angrenzenden Zeitrdume unterscheiden zu
kénnen. Dabei ist natiirlich nur ein Teil der Merkmale epochenspezifisch,
andere wiederum bilden stilistische, gattungspoetologische oder anders-
artige Kontinuitdten.

Die Kriterien, nach denen in der Literaturgeschichtsschreibung Epo-
chen voneinander abgegrenzt und bestimmten literarhistorischen Zeit-
rdumen Epochenbegriffe zugeordnet werden, sind ganz unterschiedlicher
Natur bzw. Herkunft:
= Politik- oder sozialgeschichtliche Unterscheidungskriterien konnen

auf die Literaturgeschichte {ibertragen werden: Die Literatur zwischen

1830 und 1848 etwa wird als >Vormadrz« bezeichnet, d. h. sie ist vor der

Madrzrevolution 1848 entstanden; die Literatur zwischen 1871 und

1918 heifdt grob zusammengefasst >Literatur des Kaiserreichs¢, nach

1945 spricht man von der »Literatur der BRD« bzw. der DDR.

B. JeBing, R. Kohnen, Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft,
DOI 10.1007/978-3-476-04494-5_2, © Springer-Verlag GmbH Deutschland, 2017

Zum Begriff

Epochenbegriffe:
Unterscheidungs-
kriterien
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= Philosophie-, ideen- oder auch religionsgeschichtliche Epochenbe-
zeichnungen werden auf literarhistorische abgebildet: Literatur des
Humanismus, der Reformation oder der Aufkldrung.

= Literaturinterne Kriterien werden neben den genannten literaturex-
ternen Periodisierungskatalogen zur Epochengliederung genutzt: Poe-
tikgeschichtliche, asthetisch-programmatische oder stilistische Kon-
zepte bzw. Unterscheidungsmerkmale: >Barock« ist ein Stilbegriff, der
aus der Kunstgeschichte auf die Literatur des 17.Jahrhunderts iiber-
tragen wird; eine kleine Gruppe von Texten junger Autoren zwischen
1770 und 1785 mit einem ganz bestimmten dsthetischen Programm
l4sst sich unter dem Begriff »Sturm und Drang« zusammenfassen; >As-
thetizismus«< bzw. >Hermetik¢ sind stilistische Konzeptionen um 1900
bzw. nach dem Zweiten Weltkrieg.

= Einschdtzungen viel spdterer Zeiten konnen ebenfalls zur Bildung
von Epochenbegriffen fiihren, Literaturgeschichtsschreibung doku-
mentiert immer auch die Rezeptions- und Kanonisierungsgeschichte
der Literatur: So ist etwa der Begriff der »Weimarer Klassik¢ eine Erfin-
dung der zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts, der nicht so sehr aus
den Texten Goethes und Schillers zwischen 1788 und 1805 selbst abge-
leitet wird, sondern aus der Stilisierung und Verkldrung dieser beiden
Autoren resultiert.

Epochenbegriffe sind also immer wissenschaftliche Konstruktionen: In
Bezug auf bestimmte literaturinterne oder -externe Kriterien wird die Li-
teraturgeschichte in Abschnitte eingeteilt. Weil es mehrere Orientierungs-
systeme der Literaturgeschichtsschreibung gibt, deren eigene Epochen-
gliederungen voneinander abweichen, tiberschneiden sich haufig soge-
nannte »Epochen« der Literaturgeschichte oder sie laufen mitunter sogar
parallel zueinander. Epochenbegriffe erlauben schon fiir das 18. Jahrhun-
dert keine genaue Trennung zwischen tatsachlichen Zeitraumen. Das gilt
um so stdrker fiir die letzten beiden Jahrhunderte, in denen die literari-
sche Produktion ungeheuer anstieg. Hier lassen sich insofern nur noch
literarische Gruppierungen oder Stromungen beobachten, die dann natiir-
lich auf einer historischen Zeitachse eingeordnet werden konnen.

Trotz ihres Konstruktcharakters benotigt die Literaturwissenschaft die
Epochenbegriffe. Sie erleichtern die wissenschaftliche Verstindigung
iiber die Literatur im historischen Prozess und ermdoglichen auf unter-
schiedliche Weise das Verstdndnis der Literatur aus ihrer Zeit, ihrer So-
zial-, Ideen- und Stilgeschichte heraus. In diesem Sinne arbeiten die fol-
genden Kapitel mit den traditionellen Epochenbegriffen. Im Einzelfall
wird allerdings ein fragwiirdig gewordener Begriffsgebrauch problemati-
siert, um die Schwierigkeiten der historischen Ordnung der Literatur
deutlich zu machen.
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2.2 | Von der Reformation bis zur Franzosischen
Revolution

Die Geschichte der deutschen Literatur des 16., 17. und 18. Jahrhunderts
lasst sich nach drei unterschiedlichen, aber gleichwertigen Periodisie-
rungskriterien gliedern:
= Realpolitische bzw. gesellschaftsgeschichtliche Ereignisse legen es Periodisierungs-
nahe, den Zeitraum zwischen etwa 1500 und 1800 nach folgenden kriterien
Daten zu strukturieren: Reformation (seit 1517), Dreifligjahriger Krieg
(1618-1648), Einsatz eines aufgekldrten Absolutismus (in Deutsch-
land zwischen 1670 und 1690), Franzosische Revolution (1789).
= Philosophie- oder ideengeschichtlich lief}e sich der gleiche Zeitraum in
folgende Abschnitte gliedern: Humanismus/Reformation, Gegenrefor-
mation/Konfessionalismus, Aufklarung.
= Literatur- oder genauer: poetikgeschichtlich sind die zentralen Ein-
schnitte markiert durch die Literaturreformen von Martin Opitz (Buch
von der Deutschen Poeterey, 1624) und von Johann Christoph Gott-
sched (Versuch einer Critischen Dichtkunst, 1730), ferner durch die
Kritik und Auflosung von dessen starrer Regelpoetik in Empfindsam-
keit und Sturm und Drang und die Formulierung einer dezidiert klas-
sizistischen Literaturprogrammatik durch Schiller und Goethe in den
1790er Jahren.

Auch wenn es im Idealfall geboten scheint, Literaturgeschichte nach li-
teraturinternen Kriterien zu periodisieren, kann die Literatur des 16. bis
18. Jahrhunderts grundsdtzlich nicht losgelost von den ideen- und so-
zialgeschichtlichen Entwicklungen, Stromungen und Ereignissen ver-
standen werden - eine Literaturgeschichte der Frithen Neuzeit muss alle
drei oben angefiihrten Periodisierungskonzepte zusammenschlieflen
(ausfiihrliche literatur- und epochengeschichtliche Darstellungen finden
sich in de Boor/Newald 1949 ff., Bd.4.2, 1973 u.Bd.5, 1967; Glaser
1980 ff., Bd. 2-4; Beutin 2013, S. 59-184; Konneker 1975; Niefanger 2012;
Alt 2007).

2.2.1 | Literatur der Renaissance und des Humanismus:
Zwischen Reformation und dem Beginn des
DreiRigjahrigen Krieges

Zum Epochenbegriff — Epochencharakteristika

Das 16.Jahrhundert ist, fiir den Raum des Heiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation, von unterschiedlichen geistes- und bildungs-, religi-
ons-, technik- sowie sozialgeschichtlichen Stromungen und Tendenzen
gekennzeichnet, die alle Auswirkungen auf den Bereich der literarischen
Kultur haben: Renaissance, Humanismus, Reformation, Buchdruck und
gesellschaftliche Umwalzung der spatmittelalterlichen Gesellschaftsord-
nung.

13
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Sozialgeschichtlich betrachtet war die Voraussetzung der grofien ide-
engeschichtlichen Stromungen des 16.Jahrhunderts die grundlegende
Umwidlzung der gesellschaftlichen Verhiltnisse am Ausgang des Mit-
telalters. Erster zentraler Faktor dieser Umwalzung ist die Dynamisierung
der Stindeordnung und damit die Ermdglichung von Fortschrittserfah-
rung: Neuerungen auf dem Gebiet der landwirtschaftlichen und techni-
schen Produktionsmittel und die Entwicklung von Mdrkten sowie eine
verstdrkte Geldwirtschaft leiten diesen Wandel ein. Die starre horizontale
Gliederung mittelalterlicher Gesellschaft wird im Spatmittelalter zuneh-
mend durchldssig fiir vertikale Bewegungen, fiir den Auf- oder Abstieg
einzelner Individuen. Gerade im Bereich der friihneuzeitlichen Stddte
kann ein einzelner Mensch oder eine Familie den Aufstieg aus bauerlicher
Herkunft ins Handwerks- oder gar Handelsbiirgertum schaffen. Damit
wird im Riickblick auf das eigene Leben oder auf die zwei oder drei mit-
lebenden Generationen der Familie Verdnderung, Fortschritt, Aufstieg

sichtbar - der Ewigkeitsanspruch der mittelalterlichen Stande-

Sebastian Brant:
Das Narrenschiff,
1494

14

hierarchie verliert seine Legitimitat.

Individualisierung: Aus dieser Dynamisierung der Standeord-
nung resultiert ein neuer Begriff des Individuums: Definierte
sich das Individuum mittelalterlicher Pragung immer iiber die
Zugehorigkeit zu einer Gruppe, zu einem Stand (innerhalb des-
sen alle mehr oder weniger gleich erschienen), erscheint es jetzt
als Einzelner, der in der Absonderung vom friiheren Stand her-
vortritt, gar in der Absonderung von allen anderen, da ja die
eigene Individualitdt durch die je anders- und einzigartige Le-
bensgeschichte erzdhlbar wurde. In diesem Kontext wird an die
Stelle des feudalistischen Geburtsadels, etwa durch Sebastian
Brant (Das Narrenschiff, 1494) oder Ulrich von Hutten (Ge-
sprechbiichlein, 1521), der >Leistungsadel< gesetzt, eigene Arbeit
und individuelle Tugend treten an die Stelle der Geburtsrechte.

Geistes- und Ideengeschichte: Die von Italien seit der Mitte des
14. Jahrhunderts auf viele Linder Europas ausstrahlende Bewegung einer
»Wiedergeburt¢ (ital. rinascimento) der Antike, die Renaissance, wurde
hauptsdchlich durch gelehrte biirgerliche Schichten der oberitalienischen
Stadte getragen. Ein wesentlicher Bestandteil der Renaissance-Gelehr-
samkeit war die prazise philologische Bemiihung. Der italienische Ge-
lehrte und Dichter Francesco Petrarca (1304-1374) identifizierte die
sprachlichen Differenzen zwischen dem spatmittelalterlichen Gebrauchs-
latein der Kirche und der Gelehrten und dem der Antike als Verfall und
leitete eine Wiederentdeckung des klassischen Lateins und seiner literari-
schen Dokumente ein, der die Wiederaneignung der alteren, griechischen
Literatur und Philosophie folgte. Ein zentraler literatur- und kulturge-
schichtlicher Impuls der italienischen Renaissance war die Nachahmung
antiker Architektur, Skulptur und Literatur, die zum dsthetischen Ideal
erhoben wurde.

Beginnende Sdkularisierung: Die Renaissance ist nur verstehbar vor
dem Hintergrund der allmahlichen Herauslosung des spdtmittelalterli-
chen Individuums aus dem starren Korsett mittelalterlicher Welt- und
Gesellschaftsordnung; die Orientierung an eben nicht biblischen, kirch-
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lich kanonisierten Autorititen dokumentiert diese Widerstindigkeit ge-
gen die traditionellen Ordnungsmuster ebenso wie die Aufwertung des
Individuums und die Hinwendung zum Diesseits, auch: zum alltdglichen
Leben des Einzelnen, wie Autobiographien und Reisetagebiicher der Zeit
zeigen.

Bildungsbewegung: Die gelehrten und die dsthetischen Ambitionen
der Renaissance werden auch unter den Begriff des Humanismus gefasst,
worunter eine viele Lander Europas erfassende Bildungsbewegung ver-
standen wird, die die Pflege antiker Sprachen und Kulturen zu ihrem
Programm erhob. Italienische Humanisten waren es, die die ersten philo-
logisch genauen Ausgaben lateinischer und griechischer Schriftsteller
herausbrachten, die antike Dichtungen und philosophische Texte iiber-
setzten und kommentierten. Sie waren es, die eine neue Literatur vor al-
lem in lateinischer Sprache schufen (Neulatein); moderne Poesie sollte
aus einer produktiven Nachahmung von Werken der Antike hervorgehen.

Allerdings eroffnen gerade humanistische Gelehrte wie Petrarca und
Boccaccio (1313-1375) spater auch einer neuartigen volkssprachlichen
Dichtung den Weg. Der an der Antike orientierte Klassizismus der Renais-
sance entsprang einem spezifischen Geschichtsbewusstsein: Die Antike
iiberragte alles, die Gegenwart erschien als ein Zwerg, der auf den Schul-
tern eines Riesen stand. Kennzeichen des europdischen Humanismus ist
eine weitgreifende Gelehrten- und Kommunikationskultur: Das Lateini-
sche stand allen als Umgangssprache zur Verfiigung, in Briefwechseln
und Diskussionszirkeln tauschte man sich aus.

Gelehrtes Dichterideal: Vor allem im Kontext der neulateinischen Ge-
lehrtendichtung des Humanismus entstand ein Dichterideal, das von der
heutigen Vorstellung scharf zu unterscheiden ist: Das Konzept des poeta
doctus. Der Typus des gelehrten Dichters setzt grundsatzlich nicht auf
eigenschopferische Tatigkeit und Kreativitdt. Vielmehr soll der Autor sein
umfangreiches Wissen in die literarische Arbeit einbringen. Dieses Wis-
sen umfasst zundchst die Gegenstdnde seines Schreibens: Mythologie,
biblische Geschichte, Religion, Geographie, Naturkunde und vieles ande-
re mehr stellten den Wissensschatz dar, aus dem der Autor sich schrei-
bend bedienen musste. Die Inventio, die erste Stufe der Produktion litera-
rischer Rede (gemaf der antiken Rhetorik; s. Kap.4.2), war nicht die Er-
findung einer fiktiven Welt, sondern die Auffindung des literarischen
Gegenstandes im kollektiven Wissen der gelehrten Welt. Damit wurde
Literatur immer auch zum Magazin eines breiten Wissens. Das Wissen
des gelehrten Dichters umfasste dartiber hinaus auch das Wie des Schrei-
bens: Die Regeln der Poetik, streng orientiert an antiken Mustern, muss-
ten befolgt werden. Das Konzept des poeta doctus im strengen Sinne gilt
fiir das 16.Jahrhundert eigentlich nur fiir die meist neulateinische Ge-
lehrtenliteratur; die volkssprachliche und -tiimliche Dichtung kennt noch
gar keinen Begriff von Autorschaft - die oft anonyme Erscheinungsweise
der Texte weist darauf hin.

Reformation: Die humanistische Losldsung von den meist kirchlich
verblirgten Autoritdten der Gesellschaftsordnung sowie der Weltdeutung
bildet eine wichtige Voraussetzung der Reformation. Ausgangspunkt war
die nicht nur durch Luther gedufierte harsche Kritik an einer Kommerzia-
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lisierung und bloflen Formalisierung der Kirche. Luthers >Thesen«An-
schlag von 1517 richtete sich zundchst gegen den pdpstlichen Ablass-
handel; dartiber hinaus aber machten sie grundsatzliche Differenzen in
theologischen Auffassungen gegentiber der Papstkirche deutlich. Luther
griff den philologischen Impuls des Renaissance-Humanismus auf und
erarbeitete aus den griechischen und lateinischen Quellen der biblischen
Uberlieferung eine Ubertragung der Heiligen Schrift in die deutsche Volks-
sprache. Bibelkenntnisse der vorreformatorischen Zeit waren Herrschafts-
wissen einer kleinen Elite, die luthersche Ubersetzung demokratisierte
dieses Wissen.

Luthers Bibeliibersetzung war (fiir damalige Verhaltnisse) philolo-
gisch beispielhaft exakt - und unterschied sich an entscheidenden Stellen
von der {iberlieferten Auslegung der Bibel durch die Papstkirche. Gegen
die Auffassung der Papstkirche, die das Seelenheil durch duflere Werke
als erreichbar ansah (in eigenem materiellen Interesse), setzt Luther de-
zidiert eine individualisierte, das Gewissen und den personlichen Glau-
ben betonende Position: sola fide, »allein durch den Glauben« kénne der
Mensch selig werden. Damit wird die hierarchisch gegliederte Institution
der Amtskirche, die sich als Mittler zwischen dem Gldubigen und seinem
Gott sah, aufier Funktion gesetzt. Der einzelne Mensch steht unmittelbar
zu Gott, mit seinem Gewissen selbst verantwortlich fiir seine Taten - und
er wird selbst in die Lage versetzt, den biblischen Text zu deuten.

Buchdruck: Luthers Bibeliibersetzung hitte keine Wirkung entfalten
konnen, wenn nicht der Mainzer Drucker Johannes Gutenberg in der Mit-
te des 15.Jahrhunderts den Druck mit beweglichen Lettern erfunden und
damit die massenweise Herstellung von Biichern und Flugschriften er-
moglicht hdtte. Der Buchdruck erst verhalf der Reformation zum Erfolg.
Er machte die deutsche Bibeliibersetzung einem grofieren Publikum zu-
ganglich, Biicher wurden in einem gewissen Rahmen erschwinglicher.
Allerdings darf man das 16. Jahrhundert nicht als ein neues Lesezeitalter
verkldren: Auf den Kauf eines Bibelexemplars musste ein stddtischer
Handwerker lange hinsparen, auch war zu Beginn der Reformation der
Anteil der Analphabeten ungeheuer grof3 (unter 10 % der Bevolkerung
konnten fliefiend lesen). Dass die Reformation allerdings vor allem in den
Stddten Erfolg hatte, hat auch mit der dort weitaus hoheren Lesefdhigkeit
zu tun: Das stddtische Handels- und Handwerksbiirgertum war eine weit-
gehend alphabetisierte Schicht, da es fiir den Beruf zumindest {iber
grundlegende Lese- und Schreibfahigkeiten verfligen musste.

Deutsche Schriftsprache: Die Bibeliibersetzung Luthers stellt einen
sprach- und damit auch indirekt literaturgeschichtlich entscheidenden
Wendepunkt dar: Die Sprache, in die Luther den biblischen Text iiber-
setzte, war die sogenannte >sdchsische Kanzleispraches, sprachgeschicht-
lich das »Ostmitteldeutsche¢, die Luther allerdings mit Begriffen, Ausdri-
cken und Wendungen der alltdglichen Umgangssprache so verschmolz,
dass der biblische Text in dieser Gestalt selbst volkstiimlich wurde. Damit
erlangt die Bibeliibersetzung eine sprachnormierende Kraft: Sie wird zum
Modell der (friihneu-)hochdeutschen Schriftsprache.
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1494 Sebastian Brant | Das Narrenschiff 16.Jahrhundert:
1509 anon. | Fortunatus Literarische Texte
1515 anon. | Ein kurtzweylig lesen von Dyl Ulenspiegel und historische
1517 Thesenanschlag Martin Luthers an der Schlosskirche baten
zu Wittenberg
1517 anon. (vermutl. Ulrich von Hutten) | Dunkelmdnnerbriefe
1520 anon. (vermutl. Willibald Pirckheimer) | Eckius dedolatus
1520 Martin Luther | Von der Freiheit eines Christenmenschen
Martin Luther | An den Christlichen Adel deutscher Nation
1521 Wormser Edikt
1521 Ulrich von Hutten | Ich habs gewagt mit Sinnen, Gesprech-
biichlein
1521 ff. Bibellibersetzung durch Martin Luther
1522 Thomas Murner | Von dem grofSen Lutherischen Narren
1522 Johannes Pauli | Schimpf und Ernst
1523 Hans Sachs | Die Wittenbergisch Nachtigall
1524 Hans Sachs | Vier Reformationsdialoge
1524-26  Bauernkriege
1525 M. Luther | Wider die riuberischen und mérderischen Rotten
der Bauern
1527 Burkhard Waldis | De Parabell vam vorlorn Szohn
1535 Paul Rebhun | Ein geistlich Spiel von der Gotfiirchtigen und
keuschen Frawen Susannen
1538 Thomas Naogeorg | Tragoedia Nova Pammachius
1539 Georg Wickram | Galmy
1540 Thomas Naogeorg | Mercator
1549 Hans Sachs | Hecastus
1551 Georg Wickram | Gabriotto und Reinhart
1555 Georg Wickram | Rollwagenbiichlein
1555 Augsburger Religionsfrieden
1556 Georg Wickram | Von guoten und boesen Nachbaurn
1557 Georg Wickram | Der Goldtfaden
1558 ff. Hans Sachs | Folioausgabe seiner Samtlichen Werke
1566 Thomas Brunner | Joseph und seine zwélf S6hne
1575 Johann Fischart | Affentheurlich Naupengeheurlich
1587 anon. | Historia von D. Johann Fausten
1595 Jakob Ayrer | Comedia von der schdnen Sidea
1597 anon. | Das Lalebuch (= Die Schildbtirger, 1598)
1602 Jacob Bidermann | Cenodoxus

Literarische Gattungen

Den verschiedenen Stromungen, Bewegungen und Tendenzen des 15.
und vor allem 16.Jahrhunderts lassen sich unterschiedliche literarische
Textsorten zuordnen:
Gelehrtendichtung: Dem Renaissance-Humanismus in Deutschland Textsorten
entspringt eine reichhaltige neulateinische Dichtung, die den grofiten

17



Ulrich von Hutten:
Gesprechbiichlein,
Titelblatt von 1521

G”MP%“

Eebtroaﬁﬁrﬁ»
. %bcu aa S0
adifcns. oaer oie

Lidmifehedaesfaleig!
Ele%(ufdymennm

n&sccr.xsn\hnlumm

18

Literaturgeschichte

wie auch am hochsten angesehenen Teil der literarischen Produktion des
Zeitalters ausmachte. Orientiert an den italienischen Vorbildern Petrarca
und Boccaccio richtete die neulateinische Literatur des Humanismus sich
zundchst an antiken Formen aus, sie ist damit eine klassizistische Stro-
mung. Die Einrichtung von Universitdtslehrstiihlen fiir Poesie und Rheto-
rik macht das neue Gewicht literarischer Produktion deutlich. Gleichzei-
tig wurden im Rahmen einer literarischen Gelehrtenkultur Institutionali-
sierungs- und Inszenierungsformen der Antike wiederbelebt, wie z. B. die
(Lorbeer-)Kronung eines ausgezeichneten Dichters zum poeta laureatus
durch den Kaiser. Als erster Deutscher wurde der Niirnberger Ubersetzer,
Dichter und Editor Conrad Celtis 1487 mit dem Lorbeer gekront.

Aus der Orientierung an der Antike speiste sich das Gattungsreper-
toire der Gelehrtenpoesie, es wies in hohem Mafie die in der Antike kano-
nischen Formen literarischer Rede auf: Ode, Elegie und Epos sind wichti-
ge Beispiele. Zwar entwickelte die neulateinische Dichtung in Ansdtzen
auch neuartige literarische Formen (v.a. im Kontext der Reformation),
blieb aber insgesamt der antiken Rhetorik und Poetik, Cicero, Quintilian
und Horaz treu.

Meistersang: Regelgerecht in einem ganz anderen Sinne war die aus
dem Spdtmittelalter bis in 19. Jahrhundert hineinragende literarische Tra-
dition des Meistersangs. Die Meistersinger waren im Hauptberuf meist
stadtische Handwerker. In Singschulen frithneuzeitlicher Stadte wurde
ein formal streng reglementiertes Vers-Handwerk betrieben, dessen litera-
rische Produktionen der Zunft- oder Stadtoffentlichkeit zur Unterhaltung
und Belehrung dargeboten wurden. Einer der bevorzugten Gegenstinde
des Meistersangs ist die Kritik am geistlichen Stand und seiner morali-
schen Verfallenheit, ein Motiv, das im 16.Jahrhundert von der Reformati-
on wieder aufgegriffen wurde.

Flugschriftenliteratur: Vornehmlich volkssprachlich war die Literatur,
die sich im Kontext der Reformation entwickelte. Die Flugschriftenlitera-
tur der konfessionellen Auseinandersetzungen war gewiss die einfluss-
reichste Gebrauchsprosa: Kritik und Polemik, Parteinahme und Glaubens-
bekenntnis fanden hier, in knappster Form, Platz. Das neue Medium des
Buchdrucks ermdglichte die Herstellung und Verbreitung von Flugschrif-
ten. Oft in dialogischer Form, z.B. in Religionsgesprdchen wurden neue
Gedanken entwickelt und verbreitet, doch auch Predigttext,
theoretischer Traktat, ja selbst im engeren Sinne literarische
Gattungen wie Drama und Lied existierten als Flugschriftenlite-
ratur (z.B. Ulrich von Hutten: Ich habs gewagt mit Sinnen,
1521).

Dramatische Formen adaptiert die Flugschriftenliteratur im
Kontext der polemischen Auseinandersetzung um den wahren
Glauben (etwa im Eckius dedolatus (1520), vermutlich aus Wil-
libald Pirckheimers Feder, bzw. im Groflen Lutherischen Narren
Thomas Murners, 1522). Gerade dem Lied kommt im Kontext
der Reformation eine iibergeordnete Bedeutung zu: Luther tiber-
setzte viele lateinischsprachige liturgische Gesdnge und bear-
beitete auch die gregorianischen Ursprungsmelodien derart,
dass gut sing- und lernbare volkstiimliche Gesdnge entstanden,
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die vor allem bei der illiteraten Bevolkerung fiir eine Popularisierung re-
formierten Gedankenguts sorgten (z.B.: veni redemptor gentium wurde
zu Nun komm der Heiden Heiland).

Bibeldrama: Unmittelbar in den Kontext der konfessionellen und auch
sozialen Auseinandersetzungen gehort auch ein grofier Teil der dramati-
schen Literatur des 16.Jahrhunderts. Der Humanismus brachte das an der
antiken Poetik ausgerichtete neulateinische Drama hervor (das zum Vor-
laufer der Barockdramatik wurde; s. Kap.2.2.2), aus dem Mittelalter erbte
das Jahrhundert das geistliche Spiel sowie das (weltliche) Fastnachtspiel,
wobei jenes sich im reformierten Bibeldrama fortsetzte (Paul Rebhun,
Burkhard Waldis): Verkiindigung und Deutung der Bibel war seine Absicht.
Das Fastnachtspiel der Reformationszeit hat seinen Meister in Hans Sachs
(1494-1576), der unzdhlige weltliche (und auch geistliche) Spiele verfass-
te: Etwa in seinem Hecastus (1549) dramatisierte er die Unmoglichkeit fiir
einen Reichen, ins Himmelreich zu kommen; allein mit Hilfe von Tugend
und Glauben, die als allegorische Figuren auftreten, kann die Hollenfahrt
noch einmal abgewendet werden, der Held ist gerettet. Luthers Formel sola
fide findet hier ihre exakte literarische Ubersetzung.

Prosaromane: Selbst das Genre erzdhlender Prosa steht, in einigen Bei-
spielen, im Dienst der Reformation: Die beriihmte Historia von D. Johann
Fausten, anonym erstmals 1587 erschienen, ist eine scharfe reformatori-
sche Kampfschrift und gleichzeitig einer der frithen deutschen Prosaro-
mane, der die verschiedenen Versatzstiicke erzahlender Literatur im
16.Jahrhundert reprdsentiert. Einerseits zeigt die Geschichte vom Dr.
Faust Ziige biographischen Erzdhlens, der Text scheint auf den ersten
Blick ein einheitliches Figuren- und Erzdhlkonzept zu haben. Der dritte
Teil des Faust allerdings {ibernimmt andererseits eine Fiille von Schwank-
erzidhlungen aus der literarischen Uberlieferung, deren Held jeweils in
Faust umgetauft wird. Das scheinbar einheitliche Konzept wird disparat,
bricht auf.

Der Schwank ist die Kleinform friihneuzeitlichen Erzdhlens in der
Volkssprache; in knapper, oft witziger oder sozial entlarvender Weise
werden vornehmlich Gegenstdnde der biirgerlichen Alltagswelt
vorgefiihrt (Ein kurtzweylig lesen von Dyl Ulenspiegel, 1515).

Georg Wickram:
Rollwagenbiichlein,
Titelblatt

von 1555

Auch von Georg Wickram, dem wichtigsten Romanautor
des 16.Jahrhunderts, ist eine Schwanksammlung iiberliefert:
das Rollwagenbiichlein (1555). Unter seinen Romanen, zwi-
schen dem Galmy (1539) und dem Goldtfaden (1557), finden
sich ritterliche Erzahlungen, die an die spatmittelalterliche Pro-
salibertragung von Versepen anschliefien, sowie echt biirgerli-
che Romane, die etwa Nachbarschaftskonflikte, soziale Tugen-
den und biirgerliche Ethik zum Gegenstand haben. Hier ist, im
Unterschied zur Faust-Historia, tatsdchlich ein {ibergreifendes
Erzahlkonzept erkennbar. Wickram bildet in entscheidender
Weise die wesentlichen Bestandteile literarischen Erzdhlens he-
raus, die flir die gesamte Neuzeit bestimmend blieben (Zeitge-
staltung, Erzdhlerverhalten usf.).

Im letzten Viertel des Jahrhunderts schafft Johann Fischart
mit seiner Geschichtklitterung (1575), einer Ubersetzung, Bear-

Das Bollwagen bisklin,
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beitung und Ergdnzung von Frangois Rabelais’ Gargantua und Pantagruel
(1532 ff.), den Hohepunkt der Prosaliteratur des Reformationszeitalters,
sprachgewaltig einerseits, andererseits in seiner Exzentrizitdt folgenlos in
der deutschen Literaturgeschichte.

2.2.2 | Die Literatur des 17. Jahrhunderts: Barock
Zum Epochenbegriff
Die deutsche Literatur des 17.Jahrhunderts wird, seit der Literarhistori-

ker Fritz Strich (1916) diese Epochenbezeichnung erstmals verwendete,
als literarischer Barock bezeichnet.

Der Begriff Barock stammt aus dem Portugiesischen (barocco) und be-
zeichnet zundchst Schmuckperlen als sunregelmaRige, sbizarre; er wird
spater als Stilbegriff metaphorisch auf andere Kunstgegenstande tber-
tragen. In der Kunstgeschichte bezeichnet er den schwiilstigen, in sei-
nen Schmuckelementen iibertriebenen >Tumor«-Stil v. a. des 17. Jahr-
hunderts; seine Ubertragung in die Literaturgeschichte allerdings ist
problematisch. Als Epochenbezeichnung ist der Begriff ungenau: Einer-
seits subsumiert er die humanistisch gepragten Formen weltlicher Lite-
ratur zwischen Naturpoesie und Liebeslyrik und die unterschiedlichen
Gattungen geistlicher Literatur, andererseits scheint er, in seinem en-
gen stiltypologischen Sinne, einen groRBeren Teil der literarischen Pro-
duktion des Jahrhunderts auszuschlieRen —namlich alle jene Texte, die
nicht dem barocken >Tumor«-Stil entsprechen.

Um die Literatur der ganzen Epoche wenigstens unter einen Begriff zu
bringen, behilft sich die Literaturgeschichtsschreibung gelegentlich mit
einem in der Geschichtswissenschaft geldufigen Terminus - der allerdings
die gesamte Literatur von der Reformation bis zur Hochaufkldrung mit
einschliefit: Man spricht von der Frithen Neuzeit (ausfiihrlicher dazu
vgl. Niefanger 2012, S. 11 ff.).

Barockpoetik und europdische Renaissance: Als zentrales Kennzeichen
der Epoche kann der vor allem von Martin Opitz vorangetriebene Versuch
gelten, mit der Orientierung der Poetik an antiken Vorbildern sowie an
der europdischen Renaissance »Anschluss zu suchen an die literarische
Kultur Europas« (Schone 1963, S. V). Die deutsche Barockliteratur steht
insofern ganz im Zeichen der humanistischen Gelehrtenkultur, bekommt
aber ihr Spezifikum durch die Katastrophenerfahrung des Dreifligjdhri-
gen Krieges, der das gesamte Jahrhundert tiberschattete.
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Epochencharakteristika

Der DreiBigjahrige Krieg fiihrt die konfessionellen Auseinandersetzungen
des Reformationszeitalters auf ihren Hohepunkt. Gleichzeitig ist er viel
mehr als ein Konfessionskrieg: Die territorialpolitische Lage im Heiligen
Romischen Reich Deutscher Nation war konfus und unsicher, der Kaiser
langst geschwdcht durch die Territorialherren und im Kampf mit den
Reichsstdnden, ein Zusammenhalt war durch die konfessionelle Differen-
zierung fragwiirdiger denn je. In Europa stand die Auseinandersetzung
zwischen den Hdusern Habsburg und Bourbon an - der DreifRigjdhrige
Krieg war eine gesamteuropdische Auseinandersetzung um territoriale
Machtanspriiche, die Konfessionsstreitigkeiten waren entweder zweitran-
gig oder wurden von verschiedenen Kriegsgegnern instrumentalisiert. Fiir
Zentraleuropa, also fiir den sprachlich definierbaren Raum einer deut-
schen Literatur, war der Krieg vor allem eine Katastrophe unvorstellbaren
Ausmafies: Kimpfe, Pest und Hungersnote dezimierten die Bevolkerung
(gegeniiber ca. 17 Mio. 1618) auf ca. 10 Millionen; Landwirtschaft, Stadte
und Infrastruktur waren zerstort, die Auswirkungen reichten bis zur Mit-
te des 18. Jahrhunderts.

Territorialisierung/Absolutismus: Nach dem Dreifigjdhrigen Krieg
blieb das Reich erst recht ein blof formaler Zusammenhalt, die aus- und
gegeneinander strebenden groferen Territorialfiirstentiimer setzten sich
gegen jede reichsabsolutistische Bewegung durch. Der Hof bildete das
reprasentative Zentrum eines jeden der deutschen Kleinstaaten. Nach
franzosischem Vorbild prdgte sich eine hofische Kultur aus, das hofische
Zeremoniell regulierte genauestens Verhalten und Beziehungen der hofi-
schen Gesellschaft. Die Kosten der aufwdndigen Reprdsentationskultur
iiberstiegen allerdings meist die 6konomischen Moglichkeiten des Landes
- Leidtragende waren die unteren Stinde. In den jeweils absolutistisch
regierten Territorien des Reiches wurde, zum Teil schon seit dem 16. Jahr-
hundert, eine »moderne« Verwaltungsstruktur und Gerichtsbarkeit aufge-
baut, Erziehungs- und Militirwesen, Kirchenfragen und vieles andere
wurde nun per Dekret geregelt. Akteure in dieser Staatsverwaltung waren
meist gebildete Biirgerliche; fiir humanistische Gelehrte boten sich Be-
rufs- und Aufstiegschancen, selbst die Nobilitierung ehemals Biirgerlicher
wurde ermoglicht: Ein gelehrter Leistungsadel tritt in Konkurrenz zum
alten Adel und den Hoflingen.

Die Schriftsteller des 17.Jahrhunderts entstammten fast ausnahmslos
diesem Gelehrtenstand, der Gruppe der gebildeten, meist biirgerlichen
Hof- und Verwaltungsbeamten, der Universitdtsprofessoren und Arzte.
Sie konnten alle auf eine gediegene Universitdtsausbildung zuriickgrei-
fen, innerhalb deren unterer Stufe, dem Trivium, auch antike Rhetorik
und Grammatik gelehrt wurde; Kenntnis und alltdglicher Gebrauch der
klassischen Sprachen waren ebenso selbstverstdndlich wie philologischer
Umgang mit literarischen Dokumenten der Antike. Daraus resultierte die
umfassende Orientierung ihrer literarischen Produktion an den Mustern
antiker Literatur. Allerdings waren sie Dichter nur im Nebenberuf, ihre
literarischen Texte entstanden entweder nebenbei, in den Mufiestunden,
oder aber im Kontext ihrer Dienstgeschdfte, etwa zur Ausgestaltung einer
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hofischen oder universitdaren Festlichkeit. Nur wenige der aus
dem 17.Jahrhundert iiberlieferten Schriftsteller gehorten nicht
dem humanistisch gebildeten Aufstiegsbiirgertum an: z.B. Ja-
cob Christoph von Grimmelshausen (1622-1676), dessen Prosa-
werk deutlich die Spuren dieser anderen Herkunft zeigt — aus
kleinstddtischem Handwerkertum stammend, geriet er etwa im
zehnten Lebensjahr ins Getriebe des Dreifligjdhrigen Krieges.

Sprach- und Dichtergesellschaften waren die spezifische
Organisationsform der literarischen Offentlichkeit des 17. (und
auch noch des frithen 18.) Jahrhunderts. Diese waren, nach
dem Vorbild dhnlicher >Akademien« der italienischen Renais-
sance und auf fiirstliche Initiative hin entstanden, fest institu-
tionalisierte Verbdnde von Schriftstellern, Gelehrten und Maze-
nen sowohl biirgerlichen als auch adligen Standes. Sie versammelten
sich in bestimmten regionalen Zentren (Hamburg, Breslau, Niirnberg,
Straflburg), um dichterische Projekte zu diskutieren, aus unverdffent-
lichten Manuskripten vorzulesen und eine gebildete Gesprachskultur zu
pflegen. Eines ihrer wichtigsten Anliegen war die Forderung des Deut-
schen als Literatursprache, das sich gegen das Neulatein, vor allem aber
gegen das am Hof als modisch geltende Franzosisch durchsetzen sollte.
Die bedeutendste dieser Sprachgesellschaften war die auf Initiative des
Fiirsten Ludwig von Anhalt-Kothen 1617 gegriindete »Fruchtbringende
Gesellschaft« (auch: »Palmenorden«, daneben auch die »Deutschgesinn-
te Genossenschaft« und der »Pegnesische Blumenordens«), in die bis
zum Tod des Griinders 1650 527 Mitglieder aufgenommen wurden. Die
Mitglieder der Gesellschaft bekamen wohlklingende und sprechende Eh-
rennamen: So hiefl Martin Opitz »Der Gekronte«, Andreas Gryphius »Der
Unsterbliche«.

Poetik

Das Ideal des poeta doctus wurde vor allem im Kontext der Literatur-
reform von Martin Opitz (1597-1639) auf die Literatur in deutscher
Sprache {ibertragen. Nur wenige Jahre nach dem Beginn des Dreifligjdh-
rigen Krieges veroffentlichte Opitz sein in wenigen Wochen niederge-
schriebenes Buch von der Deutschen Poeterey (1624), mit dem die deut-
sche Sprache - die bis dahin, an (spdt-)mittelalterlichen Mustern orien-
tiert oder volkstiimlich-unprofessionell gehandhabt, als nicht literatur-
fdhig galt - in den Rang einer Literatursprache erhoben wurde. Opitz
war es, der fiir eine deutschsprachige Verskunst das an Ldangen und
Kiirzen ausgerichtete metrische System der Griechen und Romer in ein
Betonungsgesetz umformulierte. Er lieferte sowohl im Buch von der
Deutschen Poeterey als auch in seiner literarischen Produktion eine Fiil-
le von Mustern der unterschiedlichen Gattungen - meist eigene Uberset-
zungen von antiken Oden, Elegien oder Epigrammen, von Renaissance-
Sonetten, humanistischen Romanen (die Argenis des John Barclay) und
verschiedenen dramatischen Formen. Opitz lehnte die volkssprachliche
Literatur des 16.Jahrhunderts rigoros ab; mit seiner Regelpoetik wurde
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der Klassizismus der neulateinischen Literatur auf die deutschsprachige
Literatur iibertragen.

Die Poetik Opitz’ war aber nicht die einzige, die das 17.Jahrhundert  Uber 100 Poetiken
hervorbrachte: Georg Philipp Harsdoerffers Poetischer Trichter (1647-53)  desJahrhunderts
und Albrecht Christian Rotths Vollstdndige Deutsche Poesie (1688) sind
nur zwei Beispiele der iber 100 Poetiken des Jahrhunderts. Bei Unter-
schieden im Detail und im Umfang orientierten sich alle diese Poetiken in
klassizistischer Weise an Aristoteles und Horaz und an Mustern antiker
und Renaissance-Literatur. Sie zielten alle auf die Programmatik einer
Regelpoetik und die Erhaltung des Dichter-Ideals ab (zum Barock insge-
samt vgl. Hoffmeister 1987; Szyrocki 1997; Niefanger 2012).

1617 Begriindung der »Fruchtbringenden Gesellschaft« Historische Daten
1618-48 DreiRigjahriger Krieg und Poetiken
1624 Martin Opitz | Buch von der Deutschen Poeterey

1643 Begriindung der »Deutschgesinnten Genossenschaft«

1644 Begriindung des »Pegnesischen Blumenordens«

1647/53 Georg Philipp Harsdorffer | Poetischer Trichter

1648 Westfalischer Frieden

1649 Ermordung Karls I. Stuart, Kénig von England

1688 Albrecht Christian Rotth | Volstindige Deutsche Poesie

Literatur richtete sich, zumal nach der Opitz’schen Reform, vornehmlich
an ein gebildetes Publikum - der elitdre Kreis der Dichtergesellschaften
vermittelt einen guten Eindruck davon. Die Ziele der Literatur waren Be-
lehrung und Wissensvermittlung, Erbauung und Unterweisung in tu-
gendhaftem Leben - ganz im Gefolge der Poetik des Horaz. Uber das
Belehrende hinaus allerdings sollte Dichtung auch immer »erfreuen< kon-
nen (Horaz: aut prodesse volunt, aut delectare poetae).

Gelegenheitsdichtung

Die Casualpoesie (lat. casus: Gelegenheit) war die typischste Erschei-
nungsform der Literatur des 17.Jahrhunderts. Die antiken Formen dieser
Literatur waren in der Renaissance wieder entdeckt worden, Opitz hat in
seiner Poetik Beispiele fiir verschiedene lyrische Genres der Casualpoesie
ins Deutsche iibertragen. Die Gelegenheitsdichtung ist eine meist im Auf-
trag des Mazens oder Fiirsten erstellte schriftstellerische Arbeit, die zu
konkreten Anldssen, zu Hochzeiten, Taufen, Geburtstagen, Beerdigun-
gen usf. entstand, um das jeweilige Fest zu schmiicken, den Fiirsten be-
sonders zu loben, die konigliche Leiche zu besingen oder Ahnliches. Ge-
rade die Gelegenheitsdichtung des 16. und 17.Jahrhunderts bildete eine
besonders reichhaltige Formen- und Verssprache aus, von lyrischen
Kleinformen wie Sonett oder Ode bis hin zu dramatischem Festspiel, Kan-
tate, Oper oder Heldenepos (zu den Formen der Lyrik s. Kap. 3.2.2). Erst
in den literarischen Programmen des 18.Jahrhunderts wird die Gelegen-

23



24

Literaturgeschichte

heitsdichtung als blofe Stilroutine oder als fremdbestimmte Literatur
abgewertet werden. - Insgesamt bewegte sich die literarische Produktion
der Jahrzehnte nach dem Buch von der Deutschen Poeterey im Formenka-
non der Opitz’schen Muster, natiirlich nicht ohne Experiment, Abwei-
chung und Erweiterung der Formensprache.

Lyrik

Das Sonett, eine literarische Entwicklung der friihen italienischen Renais-
sance, ist die typische lyrische Form des gesamten 17.Jahrhunderts.
Wahrend Opitz dem Sonett einen jambischen Alexandriner (6 Hebungen
mit Mittelzdsur, weibliche oder mannliche Versendung) verordnete, ex-
perimentiert Andreas Gryphius (1616-1664) dariiber hinaus etwa mit der
Form eines daktylischen Sonetts mit einem langen, schwerfdllig gehen-
den Vers. Das Sonett kommt in seiner inneren Struktur dem spezifischen
bildhaften Denken des 17.Jahrhunderts entgegen: Haufig bieten die bei-
den Quartette einen bildhaft prasentierten Gegenstand, der in den zwei
Terzetten kommentiert oder reflektiert wird, womit die lyrische Form sich
an pictura und subscriptio der Bildform des Emblems anlehnt (zu den
Formen der Lyrik s. Kap. 3.2.2). Sonette sind von fast allen Dichtern des
17.Jahrhunderts iiberliefert: Opitz und Gryphius, Hofmannswaldau und
Klaj, Catharina von Greiffenberg, Paul Fleming und viele andere mehr.
Doch auch andere lyrische Formen der Antike finden Eingang in die deut-
sche Literatur.

Verschiedene Odenformen und -strophen, Elegien und Epigramme
entstehen in deutscher Sprache, formal strengere Liedformen finden sich
vor allem im protestantischen Kirchenlied, dessen herausragender Ver-
treter Paul Gerhardt ist. Ebenfalls auf antike Vorbilder greift das Figuren-
gedicht zuriick, bei dem die dufiere Form des Textes bildhaft mit seinem
Gegenstand oder Thema korrespondiert - eine frithe Form der Konkreten
Poesie.

Manierismus: Mit den letzten Jahrzehnten des 17.Jahrhunderts wird
die literarische Sprache der Lyrik immer stdrker aufgeladen mit tiberbor-
denden Metaphern und anderen stilistischen Ubertreibungen, die dieser
Literatur den Vorwurf des Schwulstes eingebracht haben.

Die Gegenstdnde der lyrischen Texte sind breit gestreut: Der Dreifdig-
jahrige Krieg und seine dufieren und inneren Zerstorungen sind vor allem
bei Andreas Gryphius ein bestimmender Gegenstand; die Vergdnglichkeit
des korperlichen, weltlichen Lebens und die Eitelkeit menschlichen Stre-
bens sind Leitthemen barocker Lyrik. Selbstreflexion iiber Krankheit und
Leid, existentielle Sorge um das Seelenheil, (Selbst-)Ermahnung zu Tu-
gend- und Standhaftigkeit, Todessehnsucht, aber auch Liebesgenuss und
sinnliche, diesseitige Freude (Hofmannswaldau) sowie satirische Bre-
chung einer verkehrten gesellschaftlichen Welt (Logau) zeigen die the-
matische Vielfalt der lyrischen Texte des Jahrhunderts.
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Gryphius’ Sonett An die Welt (1643) Interpretations-

skizze:

Mein offt bestuermbtes Schiff der grimmen Winde Spil
Der frechen Wellen Baal/das schir die Flutt getrennet/
das ueber Klipp auff Klip’/und Schaum/und Sandt gerennet.
Komt vor der Zeit an Port/den meine Seele will.

Weltverneinung
und Todes-
sehnsucht

Offt/wenn uns schwartze Nacht im mittag ueberfil
Hat der geschwinde Plitz die Segel schir verbrennet!
Wie offt hab ich den Wind/und Nord und Sud verkennet!
Wie schadhafft ist Spriet/Mast/Steur/Ruder Schwerdt und Kill.

Steig aus du mueder Geist/steig aus! wir sind am Lande!
Was graut dir fuer dem Port/itzt wirst du aller Bande
Vnd Angst/und herber Pein/und schwerer Schmertzen loR.

Ade/verfluchte Welt: du See voll rauer Stuerme!
Glueck zu mein Vaterland/das stette Ruh’ im Schirme
Vnd Schutz vnd Friden haelt/du ewiglichtes SchloR!

Die Stropheneinteilung im Sonett ist mehr als eine bloft formale Gliede-
rung des lyrischen Sprechens in drucktechnisch oder durch die Reimen-
dungen voneinander unterscheidbare Abschnitte. In seiner traditionellen
Form hat das Sonett eine antithetische Struktur; zwischen den Quartetten
und den Terzetten verlduft eine mehr oder weniger scharfe Grenze. Die
gedankliche Strukturierung wird durch die unterschiedliche Strophenge-
staltung, die Zusammengehorigkeit jeweils der Quartette und der Terzette
durch die Reimstellung deutlich betont.

Gryphius” An die Welt weist eine solche gedankliche Struktur auf. Ge-
genstand des Gedichtes ist die Reflexion {iber die Gefahrdung und Endlich-
keit des menschlichen Lebens, das - im Falle des hier sprechenden Rollen-
Ichs - (zu) friihzeitig an sein Ziel kommt, den Tod: »Komt vor der Zeit an
Port/den meine Seele will«. Die beiden Quartette verwenden ein fiir das
17.Jahrhundert sehr typisches Bild fiir Leib und Leben des Menschen: Das
Schiff, das durch Stiirme und Wellen, an Klippen und Sandbanken zu schei-
tern droht. Zwischen den beiden Quartetten verlduft eine weniger gewich-
tige Grenze: Wdhrend das erste die frithzeitige Ankunft des Leib-Schiffes im
Todes-Hafen prdsentisch thematisiert, ist das zweite Quartett weitgehend
Riickblick auf vergangene Unwetter und eigenes Unvermogen, die Zeichen
der Natur zu deuten. Erst der letzte Vers der zweiten Strophe miindet wie-
der im Prasens. Die Zerstorung des Lebens-Schiffes ist ganz gegenwartig:
»Wie schadhafft ist Spriet/Mast/Steur/Ruder Schwerdt und Kill.«

Im Gegensatz zu den Quartetten thematisieren die beiden Terzette die
Ankunft im Todes-Hafen - schlieflen also eng an den letzten Vers des
ersten Quartetts an. In einer fingierten Selbstanrede versucht das Rollen-
Ich, sich die Angst vor dem »Port« zu nehmen: »itzt wirst du aller Bande/
Vnd Angst/und herber Pein/und schwerer Schmertzen lofs.« Das zweite
Terzett nimmt den Abschied von der Welt vorweg. In der fiir das 17. Jahr-
hundert ebenfalls typischen Wendung »Ade/verfluchte Welt« wird die
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bildliche Bedeutung der Schifffahrts-Metaphern offen gelegt: Die »ver-
fluchte Welt« wird direkt adressiert: »du See voll rauher Stiirme«. In den
beiden Abschlussversen begriifit der lyrische Sprecher das »Land«, des-
sen Seehafen er nun betritt, ein Land, in dem Ruhe, Schutz und Frieden
herrschen, sein eigentliches Vaterland - oder, mit dem letzten Bild des
Textes, ein prachtvolles Schloss voll Licht in alle Ewigkeit. Der gefdhrli-
chen Lebens-Seefahrt in den Quartetten steht die friedvolle Einkehr in
den Tod in den Terzetten gegeniiber.

Die konsequente Bildersprache von Gryphius’ Sonett ist neben der me-
trisch exakten Verteilung einer festgelegten Anzahl von Hebungen und
Senkungen, neben Reim und Strophen eines der wesentlichen Kennzei-
chen eines lyrischen Textes. Sprache wird in oft viel hdherem Mafe als in
Drama und erzdhlender Prosa bildhaft verdichtet, Bildlichkeit, hier Meta-
pher und Vergleich, zeichnet das Gedicht aus.

Gryphius’ Sonett An die Welt, das hier als Beispiel fiir einen traditio-
nell gebauten lyrischen Text gelten soll, zeigt deutlich die Besonderheiten
eines solchen Textes. Einerseits entspricht seine Form einer Tradition des
lyrischen Sprechens: Die Verse sind regelmadfliig gebaut, sie stimmen in
Silbenmafy und Metrum exakt iiberein, die Reimstellung und die Stro-
pheneinteilung weisen den Text als ein Sonett aus. Andererseits zeigen
sprachliche Formen und Bilder eine bestimmte Qualitdt des lyrischen
Sprechens an: Aus rhythmischen Griinden wird die grammatikalische
Satzgliedfolge zuweilen gedndert, Alliterationen verdichten Verse, der
Text verwendet in dichter Folge sprachliche Bilder.

1637 Andreae Gryphii Sonnete

1646 Paul Fleming | Teutsche Poemata

1647/53 Georg Philipp Harsdorffer | Poetischer Trichter

1649 Friedrich Spee | Trutz Nachtigal

1654 Friedrich von Logau | Deutscher Sinn-Gedichte Drey
Tausend

1662 Catharina R. von Greiffenberg | Geistliche Sonnette/Lieder
und Gedichte

1673 Chr. Hofmann von Hofmannswaldau | Heldenbriefe

1675 Angelus Silesius | Der Cherubinische Wandersmann

1684/86 Quirinus Kuhlmann | Der Kiihlpsalter

1695 ff. Benjamin Neukirch (Hg.) | Herrn von Hofmanswaldau und
anderer Deutschen aufSerlesene und bifsher ungedruckte
Gedichte

Drama

Noch deutlicher als die Lyrik greift die dramatische Produktion des Ba-
rock auf verschiedene Traditionen der europdischen Renaissance-Dramatik
zurilick. Keine der spatmittelalterlichen volkstiimlichen Spielformen er-
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schien anschlussfdahig, nur das humanistische, meist neulateinische Schul-
drama konnte weiterentwickelt werden. Zur Orientierung an der klassi-
schen Dramatik trat allerdings der Einfluss unterschiedlicher europdischer
Wanderbiihnen hinzu: etwa die italienische Commedia dell’arte im siid-
deutschen Raum, wichtiger waren englische Wandertruppen mit ihrem
realistischen Darstellungsstil; Jakob Ayrer ist einer der ersten >Importeure«
dieser englischen Dramentechnik (Comedia von der schoenen Sidea).

Das Trauerspiel: Die Fortentwicklung des protestantischen Schuldra-
mas bestimmte das Drama des Barock. Auf katholischer Seite entwickelte
sich die Konkurrenzform des Jesuitendramas - allerdings in lateinischer
Sprache. Fiir die deutschsprachige Dramatik lieferte wiederum Opitz mit
seinen Ubersetzungen griechischer Tragodien die klassischen Vorbilder.
Andreas Gryphius, neben Lohenstein der bedeutendste Dramatiker des
Jahrhunderts, formte das antike Vorbild zum Trauerspiel um: Nicht mehr
mythologische, sondern historische Figuren und Begebenheiten wurden
verhandelt. Helden (Carolus Stuardus, 1649/57) oder Heldinnen (Catha-
rina von Georgien Oder Bewehrete Bestdndigkeit, 1651) miissen gegen alle
Mordkomplotte und noch im Tod ihre stoische Duldung und die Annah-
me korperlichen Leidens madrtyrerhaft beweisen. Gryphius und Lohen-
stein behalten die Formstrenge antiker Tragddien bei, sie verandern aller-
dings das Element des Chores, an dessen Stelle sie, jeweils am Ende der
Akte (oder, in zeitgenossischer Rede: »Abhandelungen< einen >Reyen¢
setzen, einen reflektierend-ausdeutenden strophischen (Sprech-)Gesang
allegorischer Figuren. Die dramatische Handlung des einzelnen Aktes
wird als bildhafte Darstellung eines Sachverhalts verstehbar (pictura),
der durch den Reyen kommentiert wird (subscriptio): Wie das barocke
Sonett lehnt sich auch das Trauerspiel an die Bild-Text-Figur des Em-
blems an (vgl. dazu v.a. Schone 1964).

Die Komddie oder das »Schimpff-« oder Scherz-Spiel des 17.Jahrhun-
derts orientiert sich an antiken wie an zeitgendssischen Vorbildern. Bei-
spielsweise geht Gryphius’ Absurda Comica (1647-50) auf eine verball-
hornende Uberlieferung des Shakespeare’schen Midsummer Night’s
Dream zurlick, Horribilicribrifax (1663) ist der deutsche Bruder des miles
gloriosus von Plautus sowie des capitano der italienischen Wanderbiihne.
An die Stelle der hier noch héfischen Stoffe tritt 1696 in Christian Reuters
bitter-boser Verlachkomddie Schlampampe (eigentlich L’'Honnéte Fermme
Oder die Ehrliche Frau zu PlifSine) biirgerlich-stddtisches Milieu.

1647-50  Andreas Gryphius | Absurda Comica. Oder Herr Peter Squentz Dramatik

1649 A. Gryphius | Ermordete Majestdit Oder Carolus Stuardus des Barock
(1.Fsg.)

1650 A. Gryphius | Leo Armenius/Oder Fiirsten-Mord

1651/57  A.Gryphius | Catharina von Georgien. Oder Bewehrete
Bestdndigkeit

1661 Daniel Casper von Lohenstein | Cleopatra

1663 A. Gryphius | Horribilicribrifax. Teutsch

1669 Daniel Casper von Lohenstein | Sophonisbe
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1672 Christian Weise | Die drey dirgsten Ertz-Narren in der
gantzen Welt

1685 Christian Weise | Schauspiel vom niederldndischen Bauer

1696 Christian Reuter | 'Honnéte Femme Oder die Ehrliche Frau

zu Plifline (Schlampampe)

Prosa

Opitz forderte die Orientierung der deutschen Dichtung an der europdi-
schen Renaissanceliteratur - und damit auch die Ubersetzung von deren
Hauptwerken. Dies setzt er auch fiir den Roman selber in die Tat um: Die
1621 in Paris erschienene Argenis von John Barclay iibertrdgt er schon
1626 ins Deutsche. Mit seinen Bemiihungen um eine angemessene Uber-
setzung lieferte er ein Muster, in dem das Deutsche sich als Literatur-
sprache auch fiir die Prosagattung etablieren kann, die im Verlauf der
Epoche fiir eigenstdndige deutschsprachige Romane mafigeblich wurde.

Fiir den hofisch-historischen Roman liefert Opitz mit der Argenis das
Vorbild. Dieser angesehenste Typus des Barockromans spielt durchweg in
adeligem oder biirgerlich-gelehrtem Milieu, seine Leserschaft war eine
erlesene und hochgebildete Gesellschaft. Die Gegenstdnde sind Verwick-
lungen um kdonigliche Liebespaare, Abenteuer, Irrfahrten, eingebunden in
Kriegsziige und Staatsgeschdfte, wobei schliefllich immer die sittliche
Weltordnung siegt — und natiirlich die Liebenden zusammengefiihrt wer-
den. Der hofisch-historische Roman steht reprdsentativ fiir die sich ent-
wickelnde neue Form politischer Herrschaft im Absolutismus.

Schaferromane, die im 17. Jahrhundert sehr beliebt waren, idyllisieren
den Hof, indem sie hofisches Leben in einer Schaferszenerie ansiedeln.
Sie lagen in Deutschland allerdings nur in Ubersetzungen vor - z. B. Mon-
temayors Diana oder Sidneys Arcadia. Opitz’ Schdfferey von der Nimfen
Hercynie adaptiert das Genre in einer nicht romanhaften, son-
dern episch-lyrischen Form.

Der Schelmen- oder Picaroroman steht, als Form des >niede-
ren« Romans, im Gegensatz zu beiden oben genannten Formen
des >hohen< Romans. Einer der franzdsischen Autoren solcher
Romane, Charles Sorel, verteidigte diese Form des Romans
vehement gegen die unwahrhaftigen Ritter- und Schaferroma-
ne der hohen Literatur als eine Moglichkeit, alle »Bereiche des
menschlichen Lebens ohne idealisierende Stilisierung oder
auswdhlende Reduktion auf nur bestimmte soziale und ethi-
sche Perspektiven« erzdhlerisch darzustellen (Voffkamp 1973,
S.36). Gegenstand und Erzdhler des Schelmenromans ist ein
zumeist aus gesellschaftlichen Unterschichten stammender
Held, den sein Lebenslauf mit allen moglichen Standesperso-

ic 8 Sodh iburtort, . . . T
5 f’fﬁ"m 1‘3’ "5; ;i ”3:5 'ggﬁiﬁrrm’gg nen und Situationen der friihneuzeitlichen Lebens- und Ar-

1t
was #ich o lmb 1': bere :

?mf st ?».ﬁ’% e beitswelt in Berihrung bringt. So prdsentiert der Held das ge-
g,,ﬁ,g,,,, Kye samte Spektrum der gesellschaftlichen Moglichkeiten seiner
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Zeit in episodischer Reihung. Der Picaro ist immer ein Ich-Erzdhler. Als
modellhaft gelten der 1554 in Spanien erschienene Lazarillo de Tormes,
1617 erstmals iibersetzt publiziert, und Charles Sorels Histoire comique
de Francion (1623). Letzterer stellt das Vorbild dar, an dem sich Jacob
Christoph von Grimmelshausen mit seinem Abentheuerlichen Simplicis-
simus Teutsch (1668/69) orientiert, dem bedeutendsten Vertreter des
niederen Romans im Deutschland des 17.Jahrhunderts - dessen Autor
eben kein gelehrter Dichter war.

1626 Martin Opitz | Argenis Erzihlende Prosa
1640-50 Johann Michael von Moscherosch | Die Gesichte Philanders des Barock
von Sittewalt
1645 Philipp von Zesen | Adriatische Rosemund
1649/50 G. Ph. Harsdorffer | Der Grosse Schau-Platz jimmerlicher
Mordgeschichte

1659/60 Andreas Heinrich Bucholtz | Herkules und Valiska

1668/69 Jacob Chr. von Grimmelshausen | Der Abentheuerliche
Simplicissimus Teutsch

1669/73 Anton Ulrich von Braunschweig-Wolfenbiittel | Durchleuch-

tige Syrerin Aramena

1670 Philipp von Zesen | Assenat

1677 ff. A. U. v. Braunschweig-Wolfenbiittel | Octavia Rémische
Geschichte

1682 Johann Beer | Die Teutschen Winter-Ndichte

1684 August Bohse | Der Liebe Irrgarten

1689 Heinrich Anshelm von Zigler und Kliphausen | Die Asiatische
Banise

1689/90 Casper Daniel von Lohenstein | Arminius

1696 Christian Reuter | Schelmuffsky

1702 Chr. Fr. Hunold | Die Liebens-Wiirdige Adalie

2.2.3 | Literatur des 18. Jahrhunderts: Aufklarung
Epochenbegriff

Die deutsche Literatur des 18. Jahrhunderts insgesamt als Literatur der
Aufkldarung zu bezeichnen, ist einerseits durchaus korrekt. Anderer-
seits aber werden damit die vielfédltigen Strémungen, die unterschiedli-
chen dsthetischen Programme und eine sehr reichhaltige literarische
Produktion unter einem Uberbegriff zusammengefasst, der der Vielge-
staltigkeit der Literatur des 18. Jahrhunderts nicht gerecht werden kann.
Innerhalb der Makroepoche Aufkldirung werden in diesem Kapitel die
gebrdauchlichen Namen einzelner Perioden oder Stromungen der Auf-
klarung in ihrem Anteil an der Literatur des 18.Jahrhunderts verstan-
den und vorgestellt - etwa Empfindsamkeit, Sturm und Drang oder der
Weimarer Klassizismus.
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Spdtestens im Blick auf die Literaturgeschichte des 18.Jahrhunderts
wird es schwieriger oder unmoglich, die verschiedenen Stromungen, Be-
wegungen und Schriftstellergruppierungen programmatisch zu erfassen
oder gar als >Epochenc hintereinander anzuordnen; seit dem Aufkldrungs-
jahrhundert ist die Literaturgeschichte zunehmend gepragt von Gleich-
zeitigkeiten mehrerer Stromungen, was in der Uberblickstabelle auf der
folgenden Seite - natiirlich wiederum nur in grobster Auswahl und sehr

schematisch - dargestellt werden soll.

Epochenim
Nach- und Neben-
einander

\A

30

Aufkldrung (1690-1805)

um 1700: galante Literatur/Spatbarock: Hunold, Giinther

1730: Normasthetik bei Gottsched: Versuch einer Criti-

schen Dichtkunst

um 1730: Lyrik der Physikotheologie: Brockes

ab 1730: Gottschedschule: Quistorp, Gottschedin,

J.E. Schlegel
Schiferdichtung/Anakreontik/Rokokoliteratur (1740-1780)

Gelegenheitsdichtung

Landlebendichtung: Gleim, Uz, Hagedorn

Idyllen: Gel3ner
Empfindsamkeit (1740-1780)

Roman/Versepos: Gellert, La Roche, Wieland

Biirgerliches Trauerspiel: Lessing

Riihrendes Lustspiel: Gellert

empfindsame Aufklarungskomddie: Lessing
»Sturm und Drang: (1770-1785)

Schauspiel: Goethe, Lenz, Klinger, Schiller

Lyrik: Goethe, Herder

Volkslieder, Balladen: Goethe, Herder, Biirger

Roman: Goethe, Miller, Lenz
Gleichzeitig weiterhin Aufklarungsromane (Campe u.a.), auch
biirgerliche Trauerspiele, daneben Werke, die sich nicht einord-
nen lassen, z. B. von Chr. Martin Wieland, Johann Carl Wezel
»(Weimarer) Klassizismus« (1788-1805)

Schauspiel: Goethe, Schiller, Fr.u. A. W. Schlegel,

Holderlin

Lyrik: Goethe, Schiller

Epik: Vo3, Goethe

Programmazeitschriften: Schiller, Goethe

daneben Unklassisches in Roman und Erzahlung

bei Goethe, Schiller u. a.
Gleichzeitig mit :Klassizismus« und >Friihromantik: viele nicht
ohne Weiteres einzuordnende Autoren: Wezel, Wieland, Herder,
Jean Paul, Friedrich Holderlin; und erst recht jene Autoren, die im
Publikum wirklich gelesen wurden: Iffland, Kotzebue, Vulpius
u.v.a.m.
Frithromantik (1795 ff.)

Programmzeitschrift: Schlegel

Roman: Wackenroder/Tieck, Schlegel, Novalis
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Ideengeschichte

Ideengeschichtlich ldsst sich die Aufkldrung - die sich als gesamteuropdi-

sche Bewegung von etwa 1680 bis 1805 erstreckt — wenigstens in drei

grofle Abschnitte gliedern.

= Die frithe Aufklarung (1680-1740) ist wesentlich vom Rationalismus Epochen-
bestimmt. Die Gedankengebdude der rationalistischen Vordenker René  gliederung
Descartes (1596-1650) und Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)
werden in Deutschland durch Christian Wolff (1679-1754) populari-
siert. Rationalistisches Denken verfolgt primdr das Ziel, samtliche
Prozesse der Natur auf verbindliche, logisch begriindbare und stimmig
darstellbare Gesetzmafigkeiten zuriickzufiihren. Die rationale Ord-
nung der Schopfung soll in einer streng logischen und zugleich allge-
mein verstandlichen Argumentation dargestellt werden; grundlegend
ist das unbedingte Vertrauen in die (von Gott veranstaltete) vollkom-
mene Einrichtung der existierenden Welt.

= In der mittleren Aufklarung (1740-1780) setzen sich die Grundannah-
men des Empirismus (und seiner radikalisierten Spielart, des Sensua-
lismus) scharf vom rationalistischen Denken ab. Die Sinneserfahrung
tritt als Ausgangspunkt menschlichen Wissens an die Stelle einer er-
fahrungsunabhangig gegebenen logischen Ordnung der Welt (Locke
1632-1704; Hume 1711-1776). Diese erkenntnistheoretische Wendung
bedeutete gleichzeitig einen Sikularisierungsschub, eine Uberwin-
dung der theologischen Ausrichtung des bisherigen philosophischen
Denkens.

= In der Spataufklarung (1780-1795) bildet der Kritizismus Immanuel
Kants (1724-1804), der eine Beurteilung (°Kritikqg der Dimensionen
menschlicher Erkenntnis vor alles weitere Philosophieren setzt, den
Ubergang zur ersten grofen Geschichtsphilosophie des 19.Jahrhun-
dert, den Idealismus.

Sozialgeschichte

Die Gesellschaftsgeschichte Deutschlands im 18.Jahrhundert ist einer-
seits dominiert vom Fortbestand des Heiligen Romischen Reiches Deut-
scher Nation, dessen Territorialfiirsten die politische Macht ausiibten.
Innerhalb der feudalen Ordnung der deutschen Lander entwickelte sich,
vor allem in den grofieren Reichsstddten, ein erstarkendes Biirgertum,
O0konomisch meist durch Fernhandel, Bankwesen oder den Industriekapi-
talismus der Manufakturperiode abgesichert und nicht mehr, wie das ge-
lehrte Biirgertum des 17.Jahrhunderts, auf staatliche oder hofische Ver-
waltungspositionen angewiesen. Die politische Aufsplitterung des Rei-
ches erwies sich aus der Perspektive dieses neuen Biirgertums zuneh-
mend als Behinderung: Zollschranken, Wahrungsdifferenzen und andere
Handelshemmnisse blockierten einen reibungslosen Waren-, Geld- und
Personenverkehr.

Als begleitende Faktoren haben Medien und technische Erfindungen
die Entwicklung des Biirgertums ermdglicht und dann auch beférdert -
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Buchdruck, Postwesen, verschiedene Medien oder industriell-technische
Erfindungen sind nicht nur wissenschaftliche Begleiterscheinungen, son-
dern auch soziodkonomische Grofien, die wiederum Denksysteme gedn-
dert haben.

1400 ff. Ausbildung eines umfangreichen Buchgewerbes
(Abschreiber, Binder, Verkaufer)
1450 (ca.) Buchdruck mit beweglichen Lettern durch Johannes

Gutenberg

1490 Erste Postroute im Stafettensystem von Innsbruck nach
Mechelen (NL)

1513 Radierung (Urs Graf)

1518 ff. Flugschriften werden zum ersten Massenmedium

1558 Giambattista della Porta konstruiert eine Camera obscura
mit Konvexlinse

1589 Horrohr durch Giambattista della Porta

1590 (ca.) Friihe Form des Mikroskops durch Hans und Zacharias
Janssen (NL)

1600 Kupferstich |6st zunehmend den Holzschnitt als Druckver-
fahren ab

1609 Teleskop (durch Galileo Galilei entscheidend weiterent-
wickelt)

1609 (wahrscheinlich) erste Wochenzeitung Deutschlands
(Strafburger Relation)

1646 Erste Beschreibung der Laterna magica/Durchscheinbild
(Athanasius Kircher)

1653 Akustische Codes fiir Horrohre durch Georg Philipp Hars-
dorffer

1664 TonUlbertragung durch das Bindfadentelefon (Robert
Hooke)

1688 ff. Die Monatsgesprdche (erste Zs. in dt. Sprache; Hg. Chris-
tian Thomasius)

1710 Drei- bzw. Vierfarbendruck (Le Blon)

1725 Stereotypie (Vervielfaltigung von Druckplatten durch
Metallguss, William Ged)

1774 Automatische Fl6tenspielerin erbaut von Pierre Jacquet-
Droz u. a.

1791 Wolfgang von Kempelen | Mechanismus der menschlichen

Sprache, nebst Beschreibung einer menschlichen Maschine
(physik.-physiol. Studie)

Okonomische Macht und soziales Prestige allerdings lieRen das neue
Biirgertum schnell zu einer auch politische Anspriiche einfordernden
Klasse werden - deren Einlosung ihm allerdings noch bis weit iiber die
Franzosische Revolution hinaus verwehrt bleiben sollte. Komplementar
zu dieser offentlichen, politischen Ohnmacht wandte man sich nach in-
nen, ins Private, Innerliche. Die biirgerliche Familie machte vor allem ab
der Mitte des 18.Jahrhunderts eine entscheidende Wandlung durch: Aus
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der Grofifamilie, dem »Ganzen Haus«, dem mehrere Generationen, unver-
heiratete Verwandte und auch das Gesinde angehorten, wurde die soge-
nannte >konjugale« Kleinfamilie, die nur noch aus Eltern und ihren Kin-
dern bestand. Die Rollenbilder waren eindeutig: Wahrend die Mutter auf
das Haus und die Erziehung der Kinder beschrankt blieb - ihre Erwerbs-
tatigkeit war wirtschaftlich iiberfliissig geworden -, betrieb der Vater die
okonomische Absicherung der Familie, stellte den Kontakt zur Gesell-
schaft her, deren Gesetz und Ordnung er innerhalb des Familienraums
vertrat. Vor allem die Beziehung der Mutter zu ihren Kindern war durch
eine neuartige Intensitdt und Affektivitdt gekennzeichnet: Innerliche Zu-
stinde, Gefiihle, erfuhren eine starke Aufwertung. Uberhaupt ist das
18.Jahrhundert das Jahrhundert der Entdeckung von Kind und Kind-
heit und der Pddagogik. Erziehung und Erziehbarkeit wurden zu zentra-
len Themen der 6ffentlichen Diskussion im Biirgertum.

Aufwertung des Individuums: Alle diese sozialgeschichtlichen Tenden-
zen - der Aufstieg eines aus eigener Leistung erstarkten Biirgertums wie
auch die neuartige Affektivitdit und Zuwendungskultur innerhalb der
modernen Familie - setzen die schon in der Renaissance begonnene Auf-
wertung des Individuums fort, das sich im Verlauf des Jahrhunderts von
den unterschiedlichsten normativen Vorgaben emanzipierte und zuneh-
mend soziale, intellektuelle und dsthetische Autonomie einforderte.

Poetik und Asthetik

Rationalismus, Sensualismus und Kritizismus als innere Periodisierungs-
schritte des Aufklarungszeitalters lassen sich grundsatzlich auch auf die
zeitliche Gliederung der Literaturgeschichte iibertragen:

Rationalismus: Der Rationalismus der Frithaufklarung schldgt sich
unmittelbar in der Poetik nieder: Johann Christoph Gottscheds Versuch
einer Critischen Dichtkunst (1730) ist das Schulbeispiel fiir eine Regel-
poetik. Aus der verniinftig, d. h. historisch rekonstruierten Vorbildlich-
keit der antiken Literatur leitet Gottsched ein poetologisches Ordnungs-
system ab, das davon ausgeht, dass Literatur nach festen Nor-

Gottsched: Versuch
einer Critischen
Dichtkunst, Titel-
blatt von 1730

men herstellbar sei. Grundlage dieser Poetik ist zundchst, alle
Elemente des poetologischen Lehrsystems (allgemeine dichte-

Derfud

ciner

rische Darstellungsprinzipien, Stilmittel, Gattungen) in einen . . .
vernunftmafliigen und hierarchischen Systemzusammenhang ﬁ
zu rlcken (vgl. Alt 2007, S.69). Literarische Produktion ge-

horcht also wissenschaftlich exakten Gesetzen, die man erler- ou ::;?““gmﬁ;??"b
. . o .. avinnen erftlid) i 0ing n 3
nen kann: Die rationalistische Auffassung vom Kiinstler setzt ene e oot Oatomgn s Dot

das Dichterideal der vergangenen Jahrhunderte fort, wobei

abgehandelt und mit Erempeln erlautert rerden

Uberall aber geaeiget micd

Gottsched den Schwerpunkt auf das Regelwissen des Dichters Daf das innete Wefen der Poefe

legt. Rationalitdt schldgt bei Gottsched auch in der Kritik der

in einer Nadyahmung der Nasur
befepe.

Anfeatt ciner Einleitung it Horatii DidjtFunft

Literatur des vorangegangenen Jahrhunderts durch: Unter in Deusfbe Desge dberfept, und mit

dem Stichwort der Schwulstkritik propagiert er das (aus der
Antike entlehnte) Stilideal der Reinheit und Transparenz; die

SAnmercfungen esfdutest

M. o, Sirifioph Gfed.

Leipjig 1730

iibertriebenen Schmuck- und Schwulstformen >barocker« Lite- elees Deenbard Eoitopy Biitopf.

ratur lehnt er ab.
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Empfindsamkeit und Sturm und Drang: Unter dem Einfluss des engli-
schen Empirismus und Sensualismus wurden allerdings schon seit den
1740er Jahren der Rationalismus und die Normativitat Gottscheds einer
Kritik unterzogen. Die im Kontext der modernen Kleinfamilie aufgewerte-
ten, nicht-rationalen inneren Zustdnde, Gefiihle und Gemiitsbewegungen
wurden, wenn auch unter dem Primat von Vernunft und Tugend, immer
wichtiger. Vernunft und Sinnlichkeit sollten gleichermafien den Menschen
ausmachen, die Literatur der Empfindsamkeit prdsentiert einem mit-
fithlenden Publikum Handlungsmodelle des tugendhaft-verniinftigen und
sinnlich-emotionalen Lebens. Aufklirung wird gleichsam ausgeweitet
auch auf die mittleren Seelenvermdogen.

Der »Sturm und Drang, benannt nach dem Titel eines 1777 veroffent-
lichten Dramas von Friedrich Maximilian Klinger, ist verstehbar als Radi-
kalisierung der Empfindsamkeit und darf nicht als radikal antiaufkldre-
risch missverstanden werden. Die kurzlebige und dennoch einflussreiche
Bewegung wurde getragen durch eine Gruppe junger biirgerlicher Auto-
ren, zu denen Herder und Goethe, Lenz, Biirger und Holty gehoren. Diese
versuchte, die rational begriindeten Regelzwidnge von Gesellschaft und
Kunst zu sprengen und gleichzeitig neue Bereiche des Menschlichen fiir
die kiinstlerische Darstellung zu entdecken:
= Das Genie trat an die Stelle des regelkonformen poeta doctus (s.S. 15),

das »aus sich selbst eine neue Welt schafft¢; gottgleiche Kreativitat und

kiinstlerische Originalitdt bestimmten dieses Dichterkonzept.

= Das autonome Kiinstlersubjekt setzte sich an die Stelle der Regelpoe-
tik, das alle Regeln aus sich selber schopft.

= Das Verhdltnis dieser literarischen Stromung zur Aufkldrung war da-
mit kontrovers - aber sie betrieb mit dieser Opposition gegen die Ver-
absolutierung des rationalen Umgangs mit der Welt die Fortsetzung

der Aufkldrung mit anderen Mitteln: Etwa mit Goethes Werther (1774)

beginnt die Aufkldrung {iber die irrationalen Krafte des Seelischen; die

Psyche, das Unbewusste wird als Feld der Erkenntnis entdeckt (zur

Epochencharakteristik des Sturm und Drang vgl. Hinck 1989; Kaiser

1996; Luserke 1997).

Neue Stoffe und Vorbilder: Gegen die eindeutige Vorbildfunktion, die
Gottsched der antiken Literatur zugewiesen hatte - und der gegeniiber
alle moderne Literatur nachgeordnet erschien -, setzte die Literatur von
Empfindsamkeit und Sturm und Drang eine >nationelle« (Goethe) The-
menwahl und neue Vorbilder: Gegenstidnde der deutschen Geschichte
oder der eigenen Gegenwart wurden Thema in Roman und Drama, fiir
Letzteres waren nicht mehr die Griechen, sondern vielmehr Shake-
speare das uniibertroffene Muster. Allerdings entdeckte schon in der
Hochphase der Sturm-und-Drang-Bewegung einer ihrer Protagonisten,
Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), die Antike wieder: Schon in der
zweiten Halfte der 1770er Jahre wandte er sich Stoffen und literarischen
Formen der griechischen und lateinischen Klassik zu. Seine Italien-Rei-
se 1786-88 bestdtigte ihn in dieser dsthetischen Orientierung derart,
dass sie fiir die ndchsten anderthalb Jahrzehnte bestimmend bleiben
sollte.
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Klassizismus: Sehr stark von den philosophischen Schriften Immanuel
Kants beeinflusst war Friedrich Schiller (1759-1805), der gemeinsam mit
Goethe eine der wichtigsten literarischen Stromungen unmittelbar nach
der Franzosischen Revolution pragte. Sie erscheint auf den ersten Blick
als unpolitisch. Die Literatur (und auch bildende Kunst und Architektur)
der Antike gilt als vorbildlich und mustergiiltig, soll jedoch produktiv,
gemdfl den aktuellen Bedingungen, aufgegriffen, nicht aber sklavisch
nachgeahmt werden. Goethes und Schillers Literaturprogramm ist also
ein modernisierter Klassizismus. Die moderne, Stoffe und Formen der
griechisch-romischen Klassik adaptierende Literatur begriff sich einer-
seits dezidiert losgeldst vom tagespolitischen Geschift - Goethe und
Schiller insistierten auf dem grundsatzlich zweckfreien Charakter jedes
kiinstlerischen Werkes (Autonomiedsthetik). Gleichzeitig aber wird im
Kunstwerk in seiner zweckfreien Schonheit die utopische Vorwegnahme
einer sinnhaften, unentfremdeten Identitdt sichtbar, es wird zur spieleri-
schen Erprobung von Autonomie und Selbstbestimmung. Kunst und ds-
thetische Erziehung sollen gewdhrleisten, was gesellschaftlich immer
schwieriger zu realisieren scheint.

Hier reagiert die Programmatik Goethes und Schillers doch auf die
politische Umwdlzung im Nachbarland Frankreich. Kunst ist fiir sie aller-
dings das Medium einer Erziehung, die eine Revolution iiberfliissig ma-
chen wiirde. Die Kunst ist damit das letzte, dann allerdings uneigentlich
und ratselhaft sprechende Refugium der optimistischen Hoffnungen der
Aufklarung - und damit auch ihr Gegenteil: Da namlich Kunst in Ritseln
spricht und die begriffliche Auflosung verweigert, widersetzt sie sich dem
rationalistischen Logozentrismus des 18.Jahrhunderts. Insofern ist klas-
sizistische Kunst und Asthetik das letzte Stadium des Aufklirungszeital-
ters und gleichzeitig das erste nach der Aufkldrung.

>Weimarer Klassik? Die anderthalb Jahrzehnte klassizistischer Asthe-
tik bei Goethe und Schiller werden in der Literaturgeschichtsschreibung
hdufig als »Weimarer Klassik« bezeichnet - ein Name, der diesem Zeitraum
erst spdt zugeordnet wurde. Die Proklamierung der Weimarer Klassik als
der vorbildlichen deutschen Kulturtradition begleitete die Reichsgriindung
1871; neben den politischen Heroen Kaiser und Kanzler sollten die literari-
schen Olympier die Selbstgewissheit deutscher nationaler Identitdt de-
monstrieren - >Weimarer Klassik« ist also ein ideologisches Konstrukt, kei-
ne literaturgeschichtliche Epoche und schon gar kein Stilbegriff (zur Pro-
blematik des Klassik-Begriffs vgl. v.a. Borchmeyer 1994, S. 13 ff.).

Periodika, Dichterbiinde

Ein wichtiges (auch) literarisches Medium der frithen und mittleren Auf-
klarung waren die Moralischen Wochenschriften. Gottsched war auch
hier eine mafdgebliche Gestalt: Nach englischem Vorbild begriindete er mit
seinen beliebten Journalen Der Biedermann und Die verniinftigen Tadlerin-
nen seit den 1720er Jahren wesentliche Organe biirgerlicher Selbstverstan-
digung tiber die Identitdt der eigenen Klasse: Erbauliche Lehrdichtungen
und religiose Abhandlungen, Literaturkritik und belehrende Dialoge, aber
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auch Ritsel, Alltagswissen und Fortsetzungsromane sollten das
Lesepublikum unterhalten und gleichzeitig iber Tugend-, Erzie-
hungs-, Rechts- und Gesellschaftsfragen unterrichten. Seit den
1740er Jahren sind die Wochenschriften ebenfalls Verbreitungs-
medium empfindsamer Tendenzen und Stromungen - sie sind
gleichsam die literarischen Zentren der Zeit.

Parallel dazu bildeten sich in einigen Stidten Zusammen-
schliisse junger Schriftsteller, sogenannte Dichterbiinde: Die
»Bremer Beitrdger« propagierten die Gottsched’sche Regelpoetik;
der Gottinger Hainbund stellte zu Beginn der 1770er Jahre, in
seiner religiosen Verehrung Klopstocks, den Hohepunkt der
Empfindsamkeit dar. Gleichzeitig gingen von Gottingen wichti-
ge Anstofie zur Sturm- und Drang-Bewegung aus. Spatestens

mit Goethes Ankunft in Weimar 1775 wurde die kleine thiiringische Resi-
denzstadt zu dem Zentrum literarischer Kultur fiir die ndchsten drei Jahr-
zehnte: Wieland lebte schon dort, spater kamen Herder und Schiller. Die
engste, bis zu Schillers Tod 1805 reichende Zusammenarbeit mit Goethe
bildet den Ausnahmefall eines Dichterbundes, der bis in die (brieflichen)
Arbeitsbesprechungen einzelner Werke und Projekte hinein dokumentiert

ist.

1724-26 Der Patriot

1725-27 Die verniinftigen Tadlerinnen (Zs., Hg. Johann Chr. Gott-
sched)

1727-29 Der Biedermann (Zs., Hg. Johann Chr. Gottsched)

1730 Johann Chr. Gottsched | Versuch einer Critischen Dicht-
kunst

1740 Johann Jacob Breitinger | Critische Dichtkunst

175663 Siebenjahriger Krieg

1767-69 G.E. Lessing | Hamburgische Dramaturgie

1770-1807  Gottinger Musenalmanach

1773 J.G. Herder | Shakespeare

1773-89 Der teutsche Merkur (Zs., Hg. Chr. M. Wieland)

1774 Fr. von Blanckenburg | Theorie des Romans

1784 Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet

1784-91 J.G. Herder | Ideen zur Geschichte der Philosophie der
Menschheit

1785 ff. Allgemeine Literatur-Zeitung (Zs., Begr. Fr. J. Bertuch)

1786-88 Goethes Italienreise

1789 Beginn der Franzosischen Revolution

1792/93 Monarchistische Koalitionskriege gegen die frz. Revoluti-
onstruppen

1795-97 Die Horen (Zs., Hg. Fr. Schiller)

1797-99 Musenalmanach (Zs., Hg. Fr. Schiller)

1798-1800  Athendum (Zs., A.W. u. Fr. Schlegel)

1800 Fr. Schlegel | Gespriich liber die Poesie

1805 Schillers Tod

1806 Napoleons Durchmarsch/Untergang des Heiligen Rom.
Reiches
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Lyrik

Die Friithaufklarung findet in der Lyrik der ersten Halfte des 18. Jahrhun-
derts einen interessanten Niederschlag: Die aus England importierte Ver-
bindung von moderner aufgeklarter Naturwissenschaft und christlichem
Glauben, die Physikotheologie, wird im lyrischen Werk des Hamburgers
Barthold Hinrich Brockes derart umgesetzt, dass im Gedicht ein jedes
»Naturding, sei es ein Wurm, eine Eisblume oder ein Gewitter, in allen
seinen Details und seinem Aufbau geschildert wird, und die Ordnung der
Natur selbst wird dann zum Lob der Schopfung und des Schopfers gedeu-
tet (Irdisches Vergniigen in Gott, 9 Bande 1721-48). Lehr- und Gedanken-
gedichte erganzen das Spektrum der lyrischen Produktion der Zeit, Gele-
genheitsdichtung wird weiter betrieben, in geselligen Spielformen und
unter (vermeintlichem) Riickbezug auf antike Traditionen in der Ana-
kreontik. In einer missverstandlichen Orientierung am antiken Dichter
Anakreon schreiben Dichter wie Friedrich v. Hagedorn, Johann Wilhelm
Ludwig Gleim, der junge Goethe u. a. leichte, um Liebe, Freundschaft und
Geselligkeit kreisende, formal freie Gedichte. Die Sprache der Anakreon-
tik bedient sich aus einem Repertoire typischer Bilder und Motive, die
kunstvoll gehandhabt werden sollten.

Gerade in der Naturlyrik bilden sich die verschiedenen Stromungen
des 18.Jahrhunderts erkennbar ab: Die Landlebendichtung (Gleim, Ha-
gedorn) meidet Hof, Stadt und Gesellschaft zugunsten einer empfindsa-
men Naturzuwendung und gesuchten Einsamkeit. In Klopstocks grofien
Hymnen tritt ein neuer Dichtertypus auf: Er ist selber Prophet gottlicher
Wahrheit im enthusiastischen Gesang; der Dichter ist mehr als nur einer,
der Regeln anwendet. Klopstock ist es auch, der im Anschluss an die
klassischen Odenstrophen lyrische Experimente mit antiken Formen ver-
anstaltet. Die Lyrik Herders und des jungen Goethe nach 1770 findet ei-
nerseits neue, ganz unklassische Vorbilder im Volkslied oder, bei Biirger,
in der Ballade, andererseits werden im formal oft selbstbestimmten oder
freirhythmischen Gedicht Natur- und Liebeserfahrungen auf eine ganz
neuartige, individuelle Weise ausdriickbar - oder auch Anspriiche auf die
Autonomie des genialischen Dichtersubjekts: Etwa in Goethes Hymne
Prometheus (1773/74) besingt sich das Genie als gottgleich. Die Hinwen-
dung zur antiken Form fiihrt, zumal bei Goethe und Schiller, zur Adaption
klassischer lyrischer Gattungen: Elegie, Epigramm, Xenie - selbst die
Ballade wird in die klassizistische Praxis integriert (zu den Formen der
Lyrik s. Kap. 3.2.2).
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Klopstock: Das Landleben (1759)

Nicht in den Ozean

Der Welten alle

Will ich mich stiirzen!

Nicht schweben, wo die ersten Erschaffnen,
Wo die Jubelchére der Sohne des Lichts
Anbeten, tief anbeten,

Und in Entziickung vergehn!

[..]

Klopstocks Ode Das Landleben (1759; 1772 unter dem Titel Die Friih-
lingsfeyer in vierzeilige Strophen gesetzt) nutzt zu Beginn die zweifache
Bedeutung von »Schopfung« Der Schopfungsvorgang durch Gott wird als
Schopfen aus einem Wasser vorgestellt, aus der Hand Gottes »rinnen die
Welteng, die Erde ist im Gegensatz zum »Ocean der [mdglichen] Welten«
ein blofier »Tropfen am Eimer«. Damit reflektiert der Text die Kopernika-
nische Wende: Er thematisiert die Geringfiigigkeit des Planeten Erde ge-
geniiber der Unermesslichkeit des geschaffenen Alls. Diese Grofienrelati-
on wird ins Innerirdische gespiegelt: Im Gegensatz zu den unzdhlbaren
Wesen, die die Erde bewohnen und bewohnten, wird sich das sprechende
Ich seiner eigenen Geringfiigigkeit bewusst: »Wer bin ich?«

Der Text thematisiert selbst den vorrangigen Gestus des dichterischen
Sprechens: »Nur um den Tropfen am Eimer/Um die Erde nur, will ich
schweben,/Und anbeten« - »Halleluja dem Schaffenden«. Insgesamt wird
hier iiberhohte und tiberhchende Naturerfahrung und -reflexion in einem
anbetenden Sprechgestus zum Nachvollzug biblisch-prophetischen Spre-
chen stilisiert: »Ergeufs von neuem, du mein Auge,/Freudentrdnen!/Du,
meine Harfe,/Preise den Herrn!«. Die Harfe ist das Instrument Davids,
des gottlichen Sangers, ist das Zeichen des Psalmisten, der die gottliche
Wahrheit kundtut, der also gleichermafien prophetischen, anbetenden
und lobsingenden Text produziert. Klopstock riickt das Subjekt, in Be-
trachtung der unendlichen Schopfung lobend, betend, preisend, in die
Reihe prophetischer Sprecher iiber gottliche Wahrheit.

Aus der zeitlich unbestimmten Anbetung der Schopfung aber wird
eine konkrete Situation. Dramatisch zieht ein Gewitter herauf: »Die Mor-
gensonne wird schwiil!/Wolken stromen herauf!/Das ist sichtbar der
Ewige,/Der kommt!/Nun fliegen, und wirbeln, und rauschen die Winde!«
Unterbrochen immer wieder durch Gebetsstrophen - »Herr! Herr! Gott!
barmherzig! und gnddig!« wird das Gewitter - scheinbar - als unmittel-
barer Ausdruck gottlicher Gegenwart interpretiert. Die Erfahrung der ge-
waltsamen, bedrohlichen Prdsenz Gottes im Gewitter ist durchsetzt von
biblischen Bildern, noch genauer: von der Auserwdhltheitsgewissheit des
sprechenden Ich: »Aber nicht unsre Hiitte!/Unser Vater gebot/Seinem
Verderber/Vor unsrer Hiitte voriiberzugehn!« Klopstock greift hier zurtick
auf ein Bild des Buches »Exodus«: Der strafende Gott geht milde voriiber
an den Hiitten, die bezeichnet sind durch das Blut der Osterlammer; die
Rettung im Gewitter markiert den Sprecher und diejenigen, die zu ihm
gehoren, durch das Exodus-Bild als Auserwdhlte Gottes.
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Die einkehrende Ruhe in der Natur nach dem Gewitter, die Befriedung
nach der Gewalt von Blitzen und Donner, sind es schliefllich, in denen
der Gott sich tatsdchlich zeigt. Die Ode greift zuriick auf das Bildfeld des
Wassers vom Beginn: »Ach schon rauschet, schon rauschet/Himmel und
Erde vom gnddigen Regen!/Nun ist, wie diirstete sie! die Erd erquickt,/
Und der Himmel der Fiille des Segens entladen!/Siehe, nun kommt Jeho-
vah nicht mehr im Wetter!/Im stillen, sanften Sduseln/Kommt Jehovah!«
Wieder zitiert die Ode das Alte Testament (vgl. 1 Kon. 19, 12), die Er-
scheinung des Herrn vor Elia im »stillen, sanften Sduseln« des Regens.
Die Sanftheit des Herrn wird im Schlussbild des Gedichts bestdtigt: »Und
unter ihm neigt sich der Bogen des Friedens«. Der Bogen des Friedens ist
im Alten Testament das Befestigungszeichen Gottes nach erfolgter Sint-
flut fiir die Uberlebenden, dass Noah und seine gerettete Familie nun mit
Gott in einem Bunde seien.

Insgesamt wird hier die Naturerfahrung eines Gewitters gleicherma-
flen als unmittelbare Prdsenz und naturhafte »Rede« Gottes interpretiert
- die jedoch fiir das sprechende Ich sowie diejenigen, die er zur selben
Gemeinde zdhlt, auch Bestdtigung der eigenen Auserwdhltheit wird. Na-
tur selbst ist Ausdruck dieses Gottes, oder noch radikaler: Natur ist dieser
Gott - einer neuer Naturbegriff bildet sich heraus. Das Landleben ist
exemplarisch fiir ein neues dichterisches Sprechen: Emphatische, herz-
rithrende Schreibart wird hier praktiziert, der Dichter wird letztlich zum
Propheten, dichterische Rede ist seherische Rede, die von einer Offenba-
rung Gottes im Naturding kiindet.

1721-48 Barthold Hinrich Brockes | Irdisches Vergniigen in Gott Lyrik im

1724 J. Chr. Giinther | Sammlung von Deutschen und Lateinischen 18.Jahrhundert
Gedichten

1729 Albrecht von Haller | Die Alpen

1742/47 Fr.v. Hagedorn | Sammlung Neuer Oden und Lieder

1744 Johann Ludwig von Gleim | Versuch in scherzhaften Liedern

1750 Friedrich Gottlieb Klopstock | Oden

1759 Fr. G. Klopstock | Das Landleben

1771 J.W. Goethe | Mayfest, Es schlug mein Herz

1773 J.W. Goethe | Prometheus

1773 J. G. Herder | Von deutscher Art und Kunst

1774 J.W. Goethe | Ganymed

1776 Fr. G. Klopstock | Oden und Lieder

1778/79 J. G. Herder | Volkslieder nebst untermischten anderen
Stiicken

1789 J.W. Goethe | Rémische Elegien
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Drama

m [I l[ B f If, Die Mustergattung des Aufklarungsjahrhunderts ist das Drama.
g, Gottsched proklamierte und vollzog ab 1727 und gemeinsam mit

Gin Sehaufpiel,

der Theaterprinzipalin Karoline Neuber eine Theaterreform:
Deren wichtigste Ziele waren die Abkehr von der Biihnendsthe-
tik der traditionellen Wandertruppen und der Verzicht auf Im-
provisation, stattdessen forderte sie Texttreue, klassizistische
Kostiimierung und gravitdtischen Deklamationsstil; der Hans-
wurst, der Narr der frithneuzeitlichen Komodie, wurde zur Unfi-
gur erkldrt. Vorbild einer neuen deutschen Dramatik war der
franzosische Klassizismus Corneilles, Racines und Voltaires, also
die in der hofischen Kultur des franzosischen 17.Jahrhunderts
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iiberformte griechische Klassik. Gottsched selber verfasste mit
dem Sterbenden Cato (1732) ein Musterstiick seiner Dramends-
thetik, dem aber kein Biihnenerfolg beschieden sein sollte.
Gegen die implizit hofische Orientierung Gottscheds entwi-
ckelte Lessing sein Biirgerliches Trauerspiel, in dem sowohl das neue
stddtische Biirgertum und die neuartige Familienstruktur mit ihren Rollen
und in ihrer Intimitat als auch die erstarkende Tendenz der Empfindsam-
keit ihren Ausdruck finden (Mif8 Sara Sampson, 1755; Emilia Galotti,
1772). Trauerspiel und auch riihrendes Lustspiel sollten auf Rithrung
und Mitleid abzielen und im erlebten Affekt Gemeinschaft stiften. Das an
Shakespeare orientierte Drama von Lenz, Klinger, dem jungen Goethe
und anderen sprengte nicht nur die Fesseln der antiken Formen bzw. ih-
rer klassizistischen Festschreibung in der aufgekldrten Regelpoetik, son-
dern eroberte neue Gegenstdnde fiir die Biihne: Personen der eigenen
Geschichte oder sogar der Gegenwart wurden mit einem provozierenden
(Sprach-)Realismus dramatisch prdsentiert (Lenz: Der Hofmeister, 1774;
Goethe: Gotz von Berlichingen, 1773).

In Opposition zu dieser letztlich gescheiterten jugendbewegten biirger-
lichen Kulturrevolution schloss das klassizistische Drama Goethes und
Schillers in produktiver Aneignung an die Formensprache der Antike an.
Die Stoffe der Dramen entstammten zwar teilweise noch dem Mythos,
hdufig aber der europdischen Geschichte (Die Jungfrau von Orleans, Wal-
lenstein). Die Themenstellung war hochst modern: die Moglichkeiten
und Grenzen individuell verantwortbarer Wahrhaftigkeit (Iphigenie) oder
die Position und Ohnmacht des Einzelnen gegeniiber der Geschichte (Eg-
mont, Maria Stuart).

1732 J. Chr. Gottsched | Der sterbende Cato

1736 Luise Adelgunde Victorie Gottsched | Die Pietisterey im
Fischbeinrocke

1740-45 J. Chr. Gottsched (Hg.) | Die deutsche Schaubiihne

1746 Johann Elias Schlegel | Canut

1748 J.E. Schlegel | Die stumme Schonheit

1755 Gotthold Ephraim Lessing | Mif$ Sara Sampson
1767 G.E. Lessing | Minna von Barnhelm
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1772 G.E. Lessing | Emilia Galotti

1773 J.W. Goethe | Gétz von Berlichingen

1774 Jakob Michael Reinhold Lenz | Der Hofmeister

1776 J.M.R. Lenz | Die Soldaten

1776 Fr. Maximilian Klinger | Sturm und Drang, Die Zwillinge
1776 Johann Anton Leisewitz | Julius von Tarent

1776 Heinrich Leopold Wagner | Die Kindermérderin

1779 G.E. Lessing | Nathan der Weise

1781/82 Fr. Schiller | Die Rduber

1784 Fr. Schiller | Kabale und Liebe

1786 J.W. Goethe | Iphigenie auf Tauris (Blankversfassung)
1787 J.W. Goethe | Egmont

1787 Fr. Schiller | Don Carlos

1790 J.W. Goethe | Torquato Tasso

1797 Ludwig Tieck | Der gestiefelte Kater

1798-1800 Fr. Schiller | Wallenstein

1800 Fr. Schiller | Maria Stuart

1801 Fr. Schiller | Die Jungfrau von Orleans

1804 Fr. Schiller | Wilhelm Tell

1806/08 J.W. Goethe | Faust. Der Tragddie erster Teil

Prosa

Die Erzdhlliteratur des Aufklarungsjahrhunderts kennt zundchst eine
ideal-typische Kleinform, die Fabel. Die Lehrhaftigkeit und Pragnanz der
Gattung kam der Belehrungsabsicht des poetologischen Programms ent-
gegen. Wie die Fabel ist auch die Idylle an einem antiken Vorbild orien-
tiert: Salomon Gefiner greift auf Theokrit und Vergil zuriick und insze-
niert im Kontext der Landlebendichtung ein oft seichtes Wunschbild un-
entfremdeten Lebens in einer schaferlichen Kulisse.

Der Roman der Aufklarung hat insgesamt einen dhnlich prominenten
Stellenwert wie das Drama. Schon die grofie Kollektiv-Robinsonade Jo-
hann Gottfried Schnabels, die Insel Felsenburg (1731-43), weist prototypi-
sche Bestandteile des Aufklarungsromans auf: biirgerliche Helden, schar-
fe Kritik an der maroden feudalistischen Gesellschaft in den europdischen
Landern und die Propagierung eines theologisch gepragten Tugend- und
Gesellschaftsideals, das hier in eine funktionierende Insel-Utopie miindet.
- Der, neben dem Trauerspiel, vorrangige >Motor« der Empfindsamkeit
wurde dann der Romantyp, der ein einzelnes Individuum ins Zentrum
stellte: Heldin oder Held présentieren sich als Tugend- und Vernunftideal
und gleichermafien in ihrer vorbildhaften, da kontrollierten Sinnlichkeit
(Gellert: Leben der Schwedischen Grdfin von G***, 1747/48; La Roche:
Geschichte des Frduleins von Sternheim, 1771).

Briefroman: Zum Medium von Innerlichkeit, Tugend und Vernunft
schlechthin wurde schon in diesen Romanen der Brief - der auch in der
biirgerlichen Geselligkeitskultur eben diese Position einnahm. Der Brief-
roman, hier noch sinnlich und belehrend konzipiert, lief in Goethes Die
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Leiden des jungen Werthers (1774) diese aufgekldrte Intention hinter sich:
Der Roman war nur noch monologischer Ausdruck eines leidenschaftli-
chen und leidenden Individuums; Leserin oder Leser blieben unberaten
zuriick.

Der Entwicklungs- oder Bildungsroman der Spataufkldrung (Moritz:
Anton Reiser, 1785-94; Goethe: Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1796) steht
durchaus kontrovers zu der radikalisierten (und damit kritisierten) Uber-
treibungsform der Empfindsamkeit: In biographischer Erzahlung wird der
Bildungsgang eines Individuums innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft
modellhaft vorgefiihrt. Im Idealfall fithrt dieser Lebensweg den Helden
zur gelungenen Integration in die Gesellschaft.

Versepos: Eine Sonderform epischen Erzdhlens wurde in der zweiten
Halfte des 18.Jahrhunderts das Versepos. Nachdem Klopstock in seinem
Messias (1748-73) christliche Mythologie und antike Epik miteinander
verband und Wieland mit seinem Oberon (1780) inhaltlich und formal an
die englische (Chaucer) und italienische (Ariost, Tasso) Renaissance an-
schloss, gelangen Johann Heinrich Voft und Goethe im Klassizismus der
Spataufkldarung die homerisierenden Muster der Gattung. Vof} hatte mit
der Luise (1795) ein episches Idyll geliefert, und Goethe verbindet im
Reineke Fuchs (1794) und in Hermann und Dorothea (1797) das Fabel-
hafte bzw. Idyllische der Erzahlgegenstande auffallig mit politischem Ge-
halt: Die klassizistische Literatur thematisiert explizit den Verfall politi-
scher Tugenden bzw. die Franzdsische Revolution, reagiert aber hier im
Epos sowohl inhaltlich als auch dsthetisch mit bloRer Harmonisierung.

1731-43 Johann Gottfried Schnabel | Die Insel Felsenburg

1747/48 Christian Fiirchtegott Gellert | Das Leben der schwedi-
schen Grdfin von G***

1748-73 Fr. G. Klopstock | Der Messias (Gesang 1-3) (Epos)

1756 Salomon GeRner | Idyllen von dem Verfasser des Daphnis

1759 G.E. Lessing | Fabeln

1766/67 Chr. Martin Wieland | Geschichte des Agathon

1771 Sophie von La Roche | Geschichte des Frdulein von Stern-
heim

1773 Friedrich Nicolai | Leben und Meinungen des Magisters
Sebaldus Nothancker

1774 J.W. Goethe | Die Leiden des jungen Werthers

1776 Joh. Martin Miller | Siegwart. Eine Klostergeschichte

1777 Heinrich Jung-Stilling | Heinrich Jung-Stillings Jugend

1779/80 Joachim Heinrich Campe | Robinson der Jiingere

1795 Johann Heinrich VoB | Luise

1782-87 Johann Karl August Musdus | Volksmdrchen der Deutschen

1785-94 Karl Philipp Moritz | Anton Reiser

1787 Wilhelm Heinse | Ardinghello

1794 J.W. Goethe | Reineke Fuchs

1795 Jean Paul | Hesperus

1795 Johann Heinrich VoR | Luise
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1796 J.W. Goethe | Wilhelm Meisters Lehrjahre

1797 W. H. Wackenroder/L. Tieck | HerzensergiefSungen eines
kunstliebenden Klosterbruders

1797 J.W. Goethe | Hermann und Dorothea

1797-99 Friedrich Hélderlin | Hyperion

1798 L. Tieck | Franz Sternbalds Wanderungen

1799 Friedrich Schlegel | Lucinde

1799/1802  Novalis | Heinrich von Ofterdingen

1800-03 Jean Paul | Titan
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Arbeitsaufgaben

1. Erortern Sie die epochale Differenz zwischen den beiden Dichter-
Konzepten poeta doctus und Genie!

2. Was versteht man unter Schwulstkritik? Von wem ging sie aus, gegen
wen richtete sie sich?

3. Erortern Sie die epochale Leistung von Martin Opitz’ Buch von der
Deutschen Poeterey!

4. Was ist unter Autonomiedsthetik zu verstehen?

5. Grenzen Sie die Begriffe >Klassik« und »Klassizismus« voneinander ab!

6. Erdrtern Sie grundsatzliche Probleme und Aspekte literarhistorischer
Periodisierungsversuche!

7. Erortern Sie die Problematik der Epochenbegriffe >Barock« und »Klas-
sik«!

8. Erarbeiten Sie, in welchem Mafe die Literatur zwischen 1500 und
1770 heteronom war!

Loésungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).

2.3 | Von der Franzosischen Revolution
bis zum Ersten Weltkrieg

Das >lange 19.Jahrhundert, das die Historiker nicht von 1800 bis 1900,
sondern zwischen den zwei Grofiereignissen der europdischen Ge-
schichte 1789 bis 1918 verorten, ist nicht nur durch eine Reihe sozia-
ler und politischer Veranderungen, sondern auch sehr heterogene ds-
thetische Orientierungen gekennzeichnet. Wenn Novalis bereits 1800
behauptete: »Wir sind aus der Zeit der allgemein geltenden Formen
heraus« (Fragment Nr.2167), so ist damit eine Entwicklung vorwegge-
nommen, die von der Romantik iber das Biedermeier, den Vormarz,
Realismus, Naturalismus, Symbolismus und Expressionismus sehr un-
terschiedliche Stile, Formen und >Ismenc¢ hervorbringen wird. Dabei
lassen sich zwei Tendenzen ausmachen, die sich gegenseitig verabfol-
gen und schliefllich auch die beiden Optionen bilden, die die Moderne
einlosen kann:
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= Autonomiegewinn, Besinnung auf eigene Zwecke und Selbstbeziig-
lichkeit kennzeichnen die Literatur des Klassizismus und der Roman-
tik in der sogenannten Kunstepoche.

= Orientierung auf die gesellschaftliche Umgebung des Literatursystems
gewinnt Literatur mit dem Jungen Deutschland, von wo aus sich eine
Entwicklungslinie tiber den Naturalismus bis zu den Avantgarden ver-
folgen ldsst (vgl. Plumpe 1995).

Diese Perspektiven werden im Laufe des 19.Jahrhunderts immer ofter
abwechseln, sie konnen dann auch simultan als Gegensatz auftreten. So
zeigt sich einerseits im Naturalismus ein konkreter Umweltbezug von Li-
teratur, andererseits besinnt sich der gleichzeitig entstehende Asthetizis-
mus auf den dsthetischen Pol und versucht, reine Kunst zu machen.

2.3.1 | Reaktionen auf die Franzdsische Revolution:

Romantik
1781 Immanuel Kant | Kritik der reinen Vernunft (philos. Studie) Literatur und
1788 I. Kant | Kritik der praktischen Vernunft (philos. Studie) Politik um 1800
1789 Beginn der Franzosischen Revolution
1790 I. Kant | Kritik der Urteilskraft (philos. Studie)
1791 W. A. Mozart/E. Schikaneder | Die Zauberfiéte (Oper/
Libretto)
1793 Georg Forster | Parisische Umrisse (Reisebericht)
1793 Jean Paul | Die unsichtbare Loge (R.)
1794 Allgemeines Preufisches Landrecht
1795 Revolutionsverlauf beruhigt, Direktorium als frz. Regie-
rung eingesetzt
1795 Johann Gottlieb Fichte | Wissenschaftslehre (philos. Studie)
1795 J.W. Goethe | Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten
(Nov./Marchen)
1795 Jean Paul | Hesperus (R.)
1795 Fr. Schiller | Uber die dsthetische Erziehung des Menschen [...]
(kunstphilos. Studie)
1797 Ludwig Tieck | Der gestiefelte Kater (Komodie)
1797 W. H. Wackenroder | HerzensergiefSungen eines kunstlie-

benden Klosterbruders (R.)
1797/99 Friedrich Holderlin | Hyperion (R.)
1797-99 Novalis | Hymnen an die Nacht (L.)
1797/1800  Fr. Holderlin | Empedokles (Dr.)

1798 I. Kant | Anthropologie in pragmatischer Hinsicht (philos.
Studie)

1798-99 Novalis | Das allgemeine Brouillon (Fragmentensammlung)

1798-1800 Athendum (Zs., Fr.u. A.W. Schlegel)

1799 Fr. Schlegel | Lucinde (R.)

1799 Napoleon stiirzt das Direktorium und nimmt die oberste
Gewalt

um 1800 Rahel Levin-Varnhagen | Tagebticher und Briefe
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1800/01 August Wilhelm Schlegel | Vorlesungen iiber schéne Litera-

tur und Kunst
1800/03 Jean Paul | Titan (R.)
1801 Clemens Brentano | Godwi (R.)
1802 Novalis | Heinrich von Ofterdingen (R.)
1802 Sophie Tieck | Wunderbilder und Triume in elf Mdrchen
1803 Sophie Mereau | Amanda und Eduard (Briefr.)
1805 Karoline von Giinderrode | Hildgund (Dr.)
1806 Ende des HI. Rém. Reiches Deutscher Nation
1806 Beginn der Stein-Hardenberg’schen Reformen
1806/18 Achim von Arnim | Des Knaben Wunderhorn (Volkslieder)
1808 J.W. Goethe | Faust I (Dr.)
1809 Caspar David Friedrich | Ménch am Meer (Olgemalde)
1809 J.W. Goethe | Wahlverwandtschaften (R.)
1809 Wilhelm von Humboldt griindet die erste moderne
Universitat in Berlin
1812 Gebriider Grimm | Kinder- und Hausmdrchen
1812-16 Ludwig Tieck | Phantasus (Marchen/Erz./Dr.)
1814 J.W. Goethe | Dichtung und Wahrheit (Autobiogr. R.)
1816 Gebriider Grimm | Deutsche Sagen

Reaktionen auf die Franzdésische Revolution: Auch wenn es demokrati-
sche und humanitdre Leitgedanken der Aufklirung waren, die unter
dem Motto »Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit« 1789 realisiert wer-
den sollten, wurden sie doch mit totalitdren Praktiken installiert. Dazu
positionierten sich Autoren zwischen den Polen der Autonomiedsthetik
und dem direkten Bezug von Literatur auf die soziale Welt in mehreren
Varianten.

Evolution statt Revolution: Goethe und Schiller etwa reagierten auf die
Schreckensherrschaft der Jakobiner in Paris mit der Absicht, den Absolu-
tismus auf dem sanften Weg der Kunst in eine moderne Gesellschaftsform
zu verwandeln - Evolution wollte man vorantreiben, nicht Revolution,
individuelle Bildung und erst daraus folgend gesellschaftliche Entwick-
lung (dazu Schings 2017, bes. S. 11-22). An Goethes Novellenzyklus Un-
terhaltungen deutscher Ausgewanderten (1795) wird die Absicht zur er-
zdhlerisch-kiinstlerischen Bewdltigung der politischen Ereignisse ebenso
deutlich wie in den Briefreflexionen Schillers Uber die dsthetische Erzie-
hung des Menschen (1795): Man hofft auf Gesellschaftsveranderungen
durch den Modellraum der Kunst, deren Vorschein einer besseren Gesell-
schaft zumal auf dem Theater leuchte.

Jakobinisch orientierte Dichter standen diesem Ansatz zundchst radi-
kal revolutiondr gegeniiber. Georg Forster oder C. F. D. Schubart forderten
zur engagiert-demokratischen Haltung heraus und beteiligten sich bei der
ersten, allerdings kurzlebigen Republik in Deutschland (in Mainz
1792/93).

Grenzganger: Friedrich Holderlin etwa wechselte von seinen aktiven
Sympathien mit der Revolution zunehmend auf die Seite der Kunst, die
fiir ihn zum utopischen Ort wurde. In seinem Bildungsroman Hyperion
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(1797/99) wird von einem Staat getraumt, der freiheitlich philosophisch
und kiinstlerisch verfasst ist und dem Individuum Entfaltungsmoglich-
keiten fiir alle Anlagen und Sinne garantiert. Auch in der Lyrik wollte
Holderlin eine Versohnung von individuellem Anspruch und iiberin-
dividuellem Geschehen (Natur, Geist, Gott, Gesellschaft) verwirkli-
chen.

Eine weitere Figur zwischen Poesie und Politik ist Jean Paul: Einer-
seits Demokrat, sah er im napoleonischen Gesetzeswerk des Code Civil
eine Chance, elementare biirgerliche Rechte zu sichern wie auch die Bil-
dungsideen einer ganzheitlichen Personlichkeit politisch umzusetzen -
eines ganzen Menschen, der mit seinen widerspriichlichen Teilen und der
gesellschaftlichen Welt versohnt ist. Andererseits beklagte er die Maschi-
nenhaftigkeit der modernen Welt und setzte ihr ein Erzdhlwerk gegen-
iiber, das ganz von Phantasieausschweifungen, Abweichungen und for-
malen Briichen gekennzeichnet ist. Wenngleich Jean Paul sich gegen den
selbstiiberheblichen Typus wandte, der die Anspriiche der Einbildungs-
kraft iiber die AuRenwelt stellt und damit an seiner Umgebung scheitern
muss - wie sein Bildungsroman Titan (1800/3) zeigt -, wird sein (Euvre
doch oft als Beitrag zur Romantik gerechnet, die mit der Betonung des
Individuellen und der subjektiven Einbildungskraft auf die politischen
Umwadlzungen reagierte (zum Gedanken der dsthetischen Bildung um
1800 aus padagogischer Sicht vgl. Zirfas u. a. 2016).

Die Rolle des Subjekts Zur Vertiefung

Die starke Aufwertung des Ich in den 1770er Jahren wurde philoso-
phisch durch Kant verstdrkt, nach dessen Auffassung der Mensch nur
fiir seinen eigenen, nicht fiir einen fremden Zweck lebt, wie er auch als
einziges Lebewesen in der Lage sei, liber sich selbst zu reflektieren (vgl.
Vorrede zur Anthropologie, 1798). Kant, dessen Transzendentalphilo-
sophie sich mit den Bedingungen der Moglichkeit von Erkenntnis be-
fasst, weist in seiner Kritik der reinen Vernunft (1781) aber auch auf ein
grundlegendes Erkenntnisproblem hin: Das Ding, wie es an sich ist, ist
unerkennbar, weil es abhdngig ist von den Anschauungsformen Raum
und Zeit, die der menschlichen Wahrnehmung als Apriori zugrunde
liegen und die Dinge nur zeigen, wie sie den Sinnen erscheinen. Kant
denkt insgesamt noch daran, dass sich die Erkennenden iiber ihre
Wahrnehmungen der Welt verstandigen. Johann Gottlieb Fichte radika-
lisiert dann das Problem, wenn er in seiner Wissenschaftslehre (1795)
das absolute Ich zum Bezugspunkt allen Seins erklart - alles Nicht-Ich,
also die Auflenwelt, ist demnach nur eine Setzung durch das Ich. Mit
dieser Auffassung hat Fichte als Lehrer in Jena die dortigen jungen Ro-
mantiker darin bestdrkt, das Ich mit wachsendem Selbstbewusstsein
auszustatten.
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Poetologie der Frithromantik

Philosophisch entwickelte sich die Frithromantik zum einen aus der sub-
jektiven Uberspitzung des Klassizismus-Programms nach 1795 und stérkt
den Autonomieanspruch des Individuums, genauer: des Dichters sowie
des Kunstbetrachters in Richtung auf ihre Einbildungskraft. Sie betont
aber auch, dass Dichtung sich mit allen méglichen Formen der program-
matischen Selbstreflexion begriinden und gegen Umweltanspriiche ab-
grenzen soll. Daraus entwickeln sich neue Formen des literarisch-geselli-
gen Lebens, wobei das Leben selbst zum Kunstwerk erklart werden kann.
Autor und Leser kdnnen die Rollen tauschen, und im unendlichen Ge-
sprach uiber die Deutung der Welt wie auch des ratselhaften Kunstwerks
treibt man progressive Universalpoesie, d. h. man schopft neue Weltper-
spektiven aus dem Geist der Kunst. Literatur produziert dabei neue
Mischgattungen und stellt das Fragment liber das Ganze —so lange, bis
sich die Einbildungskraft im Spiel der Kunst verselbststandigt und in der
»schwarzen Romantik« sich aussichtslos gegen die Wirklichkeit stellt.

Die dsthetischen Programme der Frithromantik sind nicht nur historisch
bedeutsam, sondern haben auch Wirkung bis in die Gegenwartskunst
gezeitigt mit einigen zentralen Konzepten.

Entwicklung des Autonomieprogramms: Um die spezielle Wahrneh-
mung von Kunstwerken geht es Kant in seiner Kritik der Urteilskraft
(1790). Darin setzt er das Kunstwerk frei von moralischen, politischen
und anderen Zwecken wie auch vom sinnesmadfiigen Geschmack oder
bloflem Gefallen. Das dsthetische Urteil sei dagegen spezifisch fiir Kunst:
Es entsteht im interesselosen Anschauen oder Wohlgefallen, das durch
das Zusammenspiel von Einbildungskraft und Verstand beim Betrachter
die eigentliche Wahrnehmung des Schonen ausmache. Dieses Urteil ist
zundchst subjektiv gewonnen, erhebt aber Anspruch auf Allgemeingiil-
tigkeit - was wiederum die Kunstbetrachtenden dazu bringt, ihre Ge-
schmacksurteile zu reflektieren.

Waihrend Schiller diese Schrift noch hoffnungsvoll als Einstimmung
von individuellen Freiheitsanspriichen und Gesellschaftsanderung rezi-
pierte, reklamierten die Friihromantiker vor allem die Rechte des Sub-
jekts, seiner Einbildungskraft und seiner Kunstwillkiir. »Poesie ist Poesie«
(und nichts sonst) - so dekretierte Novalis (1798/1962, S. 502). Allein aus
der Phantasie und nur fiir sich erhdlt sie ihre Regeln, die der Leser ge-
fiihlsmafig nachvollziehen soll (vgl. Plumpe 1995). Intensiv wird in der
Kunst iiber ihre Bestimmung nachgedacht, aber auch iiber Sprache als
ihre Bedingung. So entsteht eine »Poesie der Poesie«, wie Friedrich Schle-
gel meinte (1798, I, S.244) - eine Metapoesie also, wenn Literatur das
Wort ebenso einer kritischen Priifung unterzieht wie die kiinstlerischen
Formen. In diesem Selbstbezug bzw. der Autoreferenzialitdt kann der
Roman zum Selbstgesprach werden, der gegen Drama und Lyrik als die
vorherrschenden Formen des Klassizismus gesetzt wird, dabei oft Frag-
ment bleibt oder die Gattungsgrenzen 6ffnet mit gedichtartigen, essayisti-
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schen Einsprengseln und Briefpassagen (Clemens Brentano: Godwi,
1801).

Progressive Universalpoesie: Kunst soll aber auch im dauernden Ar-
beitsprozess in gesellschaftliche Praxis umgesetzt werden. Dies hat Fried-
rich Schlegel in der von ihm und seinem Bruder August herausgegebenen
Athendums-Zeitschrift (1798-1800) mit wenigen Leitsdtzen zum Pro-
gramm gemacht:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. lhre Bestimmung ist
nicht bloB, alle getrennte[n] Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die
Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung zu setzen. Sie will, und soll
auch Poesie und Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie, und Naturpoesie bald mi-
schen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die
Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisiren, und die Formen der Kunst mit
gedieg[e]nem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und sattigen, und durch die Schwin-
gungen des Humors beseelen.

Der Poesiebegriff wird entgrenzt auf andere Kiinste, die man in Bezug
setzen will, und schlieflich soll das Leben selbst poetisch werden. Damit
war an die ganze Gesellschaft gedacht, die aus dem Geist der Kunst ge-
formt werden soll, um deren auseinanderstrebende Teile zu verséhnen. In
der Geselligkeit des Kunstgenusses sollte dann jeder Einzelne sein eige-
nes Leben zum Kunstgegenstand machen und sich zu alternativen For-
men der Partnerschaft - z. B. der Ehe zu viert - inspirieren lassen. Nicht
nur Texte, sondern auch eine interessante Individualitdt zu kultivieren,
das bedeutete fiir Friedrich Schlegel die romantische »Lebenskunstlehre«
(1798/1992, 1, S.237) - eine Lehre auch der Lebensformen, wie sie in
seinem Roman Lucinde (1799) als Liebesstile vorgefiihrt werden.

Alle Dichtung ist ein poetischer Weltentwurf, an dem man in progres-
siver Universalpoesie arbeitet. Jeder sollte prinzipiell zum Teilnehmer
eines groften Kunstwerkes werden, zwischen Autor und Leser wird die
Trennung aufgehoben. Eine solche Zusammenarbeit bzw. Sympraxis
schwebte insbesondere Novalis vor, der in jedem Leser einen Ko-Autor
sah und in dem Kritiker einen Fortschreiber, der sich seinem Gegenstand
anndhert und ihn weiterentwickelt. Konkreter wurde das Projekt in der
Jenaer Kiinstlergemeinschaft verwirklicht, wo einer des anderen Entwiir-
fe vorantreiben und im unendlichen Gesprach am Kunstprojekt arbeiten
sollte.

Fragment als Prinzip: Bei allen hochfliegenden Projekten ist nicht das
abgeschlossene Werk, sondern das standige Fortschreiben entscheidend.
Dem entspricht, dass die Romantiker nicht wie Goethe auf das Symbol
vertrauen, bei dem ein Einzelnes im Bezug auf einen Gesamtzusammen-
hang steht. Sie bevorzugen die Allegorie, bei der die Verbindung von Teil
und Ganzem unterbrochen ist, die immer wieder neue Lesarten und Bil-
der liber die Welt bietet, aber keinen grofieren Zusammenhang mehr dar-
stellt (s.Kap.4.3). Offene Formen (Aphorismen, Essays oder im Roman)
oder gemischte Gattungen setzten die Romantiker der organischen Ganz-
heit des Klassizismus entgegen; bei aller Ausbreitung der Kiinste bleibt
immer das Projekthafte sichtbar.

Fr. Schlegel:
Athendum,
116. Fragment
1798/1992, |,
S.204
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Ein neuer Frauentypus wird in der Romantik zum Inbegriff des interes-
santen Charakters. Hatte bereits 1771 Sophie von La Roche mit der Ge-
schichte des Frduleins von Sternheim die Tradition des >Frauenromans« in
Gang gesetzt, ist es auflerdem Mary Wollstonecrafts Verteidigung der
Rechte der Frauen (dt. 1794), die verschiedene Autorinnen inspiriert.
Dazu zédhlen etwa Rahel Levin-Varnhagen mit ihren umfangreichen Brief-
wechseln und Tagebiichern, Sophie Tieck (Wunderbilder und Trdume in
elf Mdrchen, 1802), Sophie Mereau (Amanda und Eduard, 1803) oder
Karoline von Gilinderrode (Hildgund, 1805) und Bettina von Arnim (Goe-
thes Briefwechsel mit einem Kinde, 1835) - abgesehen von den Zuarbei-
ten fiir ihre literarisch bekannteren Manner, die sich nicht selten das von
den Frauen Verfasste auf die eigenen Fahnen schrieben.

Kiinstlerfiguren werden aber auch bei den mannlichen Autoren zum
zentralen Thema. Das Frauenbild der Muse arbeitet ihnen dabei zu - eine
Figur, die fiir die mdnnlichen Kiinstler Kunsterfahrungen ermoglicht, um
dann in romantischen Kiinstlerromanen thematisiert zu werden. Novalis
zeigt in einem Romanfragment den Weg Heinrich von Ofterdingens (post-
hum 1802), den die Romantiker fiir den Verfasser des Nibelungenliedes
hielten, tiber seine Liebeserfahrungen mit Mathilde zum Dichtersdnger -
eine Berufung, fiir die die blaue Blume als Denkbild romantischer Kunst
den Vorschein gibt. In die Gruppe des Kiinstlerromans gehdren Wilhelm
H. Wackenroders Herzensergieffungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders (1797), der Lebensbeschreibungen italienischer Kiinstler gibt und
Kunstgenuss als Gefiihlserbauung predigt - ein Zeugnis auch der fortge-
filhrten Debatte iiber den Stellenwert des Kiinstlers allgemein, der sich
Autonomie erstreiten will.

Die Marchengattung wird in mehrfacher Hinsicht wichtig, wie der
Ofterdingen-Roman mit seinen eingeschobenen phantastischen Szenerien
andeutet. Die schriftlichen Sammlungen der bislang miindlich iiberliefer-
ten Volksmirchen der Briider Grimm (Kinder- und Hausmdrchen,
1812/1822) und der Deutschen Sagen (1816) wollen moglichst getreu den
historischen Text rekonstruieren. Die Hinwendung der Romantiker zum
Volk reicht bis ins Mittelalter, das die Romantiker zum epochalen Vorbild

wdhlten. Auch Clemens Brentano befasste sich mit Volksmar-

chen und gab mit Achim von Arnim deutsche Volkslieder he-
raus (Des Knaben Wunderhorn, 1806 und 1818). Aber man ver-
suchte auch, die Gattung durch das Kunstmdrchen zu berei-
chern (vgl. Mayer/Tismar 2003). Diese Entwicklung beginnt mit
Goethe bzw. dessen Schlussmdrchen in den Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderten (1795) und wird {iber die marchen-
haften Ziige in den Erzdhltexten Novalis’ oder E.T.A. Hoff-
manns bis hin zu Ludwig Tiecks Textsammlung Phantasus
(1812-16) fortgesetzt.

Hlte heu[{gbe ﬁfhﬂ-’ Germanistik als eine Wissenschaft, die sammelt, ordnet und
%@@‘5“"@“‘“5‘&"@”“"- Gedadchtnis sein will, wird spatestens seit den Gebriidern Grimm

praktiziert. Eine Auswahl zu treffen und Sinnzusammenhdnge

1206.

St §
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ooy zu konstruieren, ist aber schon die Absicht August Wilhelm
oo Schlegels um 1800, wenn er einen literarischen Kanon im Sin-

ne des Schonen, Wahren und Guten aus der immer uniiber-

50



Von der Franzdsischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg

schaubarer werdenden Literatur herausarbeitet. Fiir ihn ist eine Ge-
schichtsschreibung der Kunst nicht blofies Reihen von Fakten und Daten,
sondern eine ordnende Tatigkeit in Erzdhl- bzw. Sinnzusammenhangen,
die letztlich der Bildung des Einzelnen ebenso dient wie dem Gewinn
gesellschaftlicher Zukunftsperspektiven (Vorlesungen iiber schéne Litera-
tur und Kunst, 1800/1). Das Klassische soll so mit der eigenen Nationali-
tdt in weltbiirgerlicher Absicht versohnt werden (s. Kap.5.1).

Die Denkfigur der Synthese ist eine Domdne der Romantik. Dies zeigt
sich in der Verschmelzung der historischen Ebenen oder der Kiinste und
Wissenschaften ebenso wie allgemein in der Uberwindung von Gegen-
sdtzen, von These und Antithese. In den Naturwissenschaften (beson-
ders der Chemie) dilettierten einige Autoren, um deren Verflechtung mit
der Poesie anzustreben. In dem Projekt, die Welt zu poetisieren, sollten
Geist, Natur und Gesellschaft ebenso in Ubereinstimmung gebracht wer-
den wie die Anspriiche von Individuellem und Allgemeinem, von Innen-
welt und Auflenwelt. Die Einsicht indessen, dass das Unendliche schlecht-
hin unerreichbar bleiben muss (weil sonst auch die kiinstlerische Arbeit
abgeschlossen wadre), erzeugt die Haltung der Ironie - das Unendliche
kann weder konkret dargestellt noch tatsdchlich erreicht werden.

Auf der Ebene der Kiinste duflert sich der Hang zur Synthese im Ge-
samtkunstwerk, wo zumindest in Programmen die Vereinigung mehre-
rer Kiinste angestrebt wurde. E. T. A. Hoffmann etwa betatigte sich in ver-
schiedenen Kunstdisziplinen, wenn er sowohl als Musikkomponist und
Zeichner wie auch als Erzdhler arbeitete, Pldne fiir einen Maschinenmen-
schen entwarf und seinen Lebensunterhalt als Jurist verdiente. Im Klei-
nen zeigt sich das Zusammenfiigen getrennter oder gar widerspriichlicher
Bereiche an der beliebten Stilfigur der Syndsthesie, in der mehrere Sinnes-
appelle verschmolzen werden (ein Uberblick zur Romantik findet sich bei
Kremer/Kilcher 2015).

2.3.2 | Krise der Romantik und das Biedermeier

1804 Nachtwachen von Bonaventura (Erz., wahrsch. August Klin- Romantik/Bieder-
gemann) meier/spater Klas-
1805/06  Heinrich von Kleist | Der zerbrochene Krug (Kom.) sizismus: Literatur
1805/06  H.v.Kleist | Uber die allmdhliche Verfertigung der Gedanken und Politik
beim Reden (Brief)
1806 Auflésung des HI. Rom. Reiches Deutscher Nation nach Ein-
marsch Napoleons
1807 G. W. F. Hegel | Phdnomenologie des Geistes (philos. Studie)
1808 Gotthilf Hinrich | Ansichten von der Nachtseite der Naturwis-
senschaft (Essay)
1808 H.v. Kleist | Hermannsschlacht (Dr.); Michael Kohlhaas (R.)
1810/11 Berliner Abendbldtter (Zs., Hg. Heinrich von Kleist)
1813 Befreiungskriege; Niederwerfung Napoleons
1814 Adelbert von Chamisso | Peter Schlehmihls wunderbare

Geschichte (R.)

51



52

Literaturgeschichte

1814 E.T. A. Hoffmann | Der goldene Topf (Erz.)

1814 Ludwig Uhland | Des Scingers Fluch (Ballade)

1815 Joseph von Eichendorff | Ahnung und Gegenwart (R.)

1815 Wiener Kongress unter Leitung Metternichs, Beginn der
Restauration

1816 E.T. A. Hoffmann | Der Sandmann (Erz.)

1817-29  G.W.F. Hegel | Vorlesungen iber die Asthetik (philos. Studie)

1817 Wartburgfest; nationalistische Studentenvereinigung

»Deutsche Burschenschaft«
1819/44  Arthur Schopenhauer | Die Welt als Wille und Vorstellung
(philos. Studie)

1819 Karlsbader Beschliisse, politische Reaktion

1819 Wiedereinfihrung der Zensur in PreuRen und Osterreich

1824 Eduard Mérike | Der Feuerreiter (Ballade)

1825 August von Platen | Sonette aus Venedig (L.)

1826 J.v. Eichendorff | Aus dem Leben eines Taugenichts (R.)

1828 Ferdinand Raimund | Der Alpenkénig und der Menschen-
feind (Dr.)

1829 J.W. Goethe | Wilhelm Meisters Wanderjahre (R.)

1829 Justinus Kerner | Seherin von Prevorst (R.)

1830 Julirevolution in Frankreich, Auswirkung in Teilen von
Deutschland

1831 J.W. Goethe | Faust Il (Dr.)

1832 Hambacher Fest (liberaldemokratische Protestaktion)

1832 Eduard Mérike | Maler Nolten (R.)

1835 Bettina von Arnim | Goethes Briefwechsel mit einem Kinde
(Briefr.)

1835 Johann Nestroy | Zu ebener Erde und erster Stock (Dr.)

1837 J.v. EichendorfF | Schlof8 Diirande (histor. Erz.)

1837 G.W. F. Hegel | Vorlesungen iiber die Philosophie der
Geschichte

1842 Annette von Droste-Hiilshoff | Die Judenbuche (Nov.)

1842 A.v. Droste-Hiilshoff | Der Knabe im Moor (Ballade)

1847 Franz Grillparzer | Der arme Spielmann (Erz.)

Kunstanspruch und politische Wirklichkeit befinden sich seit 1789 immer
wieder in Spannung. Der romantische Identitdtsgedanke und das Unend-
lichkeitsmotiv werden in der Hoch- und Spatromantik, die ihr Zentrum in
Stiddeutschland (besonders Heidelberg) hatten, mit anderen Mitteln fort-
gesetzt — ihre Vertreter fliichten meist in ein christliches Weltbild (so auch
Schlegel) oder retten sich in Idyllen, die an der Wirklichkeit langst ge-
scheitert waren: Alle hochfliegenden Pldne konnten auch nicht dariiber
hinwegtduschen, dass auf politischer Ebene nichts erreicht war. Hatten
Vertreter des aufgekldrten Absolutismus zundchst versucht, im Allgemei-
nen Preufiischen Landrecht von 1794 sowie in den Stein-Hardenberg-
schen Reformen seit 1806 eine Verdnderung mit Augenmaf} anzubahnen,
wurden diese Bemiihungen durch die Napoleonischen Eroberungsfeld-
ziige mit Griindung der Rheinbundstaaten gekreuzt.



Von der Franzdsischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg

Als Napoleon in den Befreiungskriegen 1813 bis 1815 besiegt worden
war, verordnete der Wiener Kongress restaurative Politik im grofien Maf3-
stab und installierte alte Monarchien aufs Neue. In Deutschland wurden
die vorrevolutiondren Machtverhdltnisse wieder hergestellt: Mit den
Karlsbader Beschliissen (1819) findet sich das Autoritdtsdenken kultur-
politisch wieder eingefiihrt durch den Entzug der Lehr- und Pressefrei-
heit, der mit polizistischen Methoden iiberwacht wurde.

Die Krise der Romantik ist bereits in den optimistischen Programmen
der Frithromantik angelegt, hauptsachlich aber politisch erzeugt: Revolu-
tionsunruhen, Wirren nach den Napoleonischen Eroberungskriegen und
politische Reformen bilden einen schwankenden Hintergrund fiir jene
Autoren, die nun vor allem das Unberechenbare und das Traumhaft-
Dunkle mit Formenzweifel paaren.

Die unterschiedlichen Autoren von Spatromantik und Biedermeier zei- Zum Begriff
gen verwandte Reaktionen auf die zunehmenden Konflikte der Moder-
ne: Die erste groBe Welle der Industrialisierung, die Aufspaltung des In-
dividuums in die verschiedenen Anspriiche des beruflichen und gesell-
schaftlichen Lebens motivieren eine Flucht ins Idyllische und Beschauli-
che —da man sich den Gang der Geschichte als grundsatzlich sinnvolle
Hoherentwicklung denkt, richtet sich die Kunst solange behaglich in
sich selbst ein.

Die Krise als Schreibmotiv kennzeichnet die dunkle Seite der Romantik.
Dass bereits die Frithromantik nicht nur dsthetischen Optimismus hegte,
sondern durchaus gespalten war, ldsst sich schon an den Nachtwachen
von Bonaventura (1804) ablesen. Anders als Novalis’ Hymnen an die
Nacht (1797-99) schwelgen sie nicht in Entgrenzungsphantasien, son-
dern zeigen Bilder des Ausgeliefertseins und eines krisengeschiittelten
Daseins, mit denen auch gegen Zeitgenossen und politische Verhdltnisse
gespottet wird.

Besonders greifbar werden die Zeitprobleme bei Heinrich von Kleist,
der das Motiv des Scheins, der Sinnestauschung und des permanenten
Missverstehens zwischen seinen Erzdhl- oder Dramenfiguren mit der
These von der Unerkennbarkeit der Welt als schockdhnliche Erfahrung
formuliert. Seine syntaktisch oft zerrissene Sprache und die Spriinge im
Erzdhlduktus reflektieren die Krise der beginnenden Moderne: Das ganze
Dasein ist willkiirlich, unberechenbar und dem Zufall unterworfen - was
aber auch an der politischen Dominanz Napoleons liegt, gegen die Kleist
patriotisch protestiert.

Auch E.T. A. Hoffmanns Schauerromantik zeigt die friihmoderne Kri-
se, wenn dort immer wieder Figuren Opfer ihrer Imagination werden oder
gar Maschinenmenschen auftauchen wie im Sandmann (1816). Geradezu
ein Kult des Irrationalen wird mit der verbreiteten Elektrizitdtslehre ge-
feiert sowie mit der Schidelkunde; Justinus Kerner verarbeitete mit der
Seherin von Prevorst (1829) auch Aspekte der Parapsychologie.

Das Biedermeier zeigt in den 1820er Jahren die Tendenz, die moder-
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nen Konflikte in der Idylle einzuddmmen oder Melancholie in der Dar-
stellung des beschaulichen, harmlosen Lebens aufzufangen (vgl. Titz-
mann 2002). Interessante Zeitzeugnisse sind hier die Kalenderbldtter und
Jahrbiicher, die kleine Texte zur Erbauung sowie reichhaltige Kupferstich-
illustrationen enthalten und weite Verbreitung fanden (Almanache). Tra-
ditionsbewusstsein in Verbundenheit zur Heimat und zur patriarchali-
schen Ordnung, ein bisschen religiose Zuversicht und resignative Flucht
in die Innerlichkeit laufen auf ein ruhiges, beschauliches Dasein im trau-
ten Heim hinaus, das der Einzelne durch Entsagung, Triebverzicht und
Gentigsamkeit erlangen kann - so das Lebensmodell vieler Texte am
Ubergang zu Hoch- und Spitromantik.

Joseph von Eichendorffs Aus dem Leben eines Taugenichts (1826) ist
dafiir ein Paradebeispiel, das den wandernden und miifiggehenden Miil-
lerssohn in purem Gottvertrauen mit harmonisierendem, verschonern-
dem Blick auf das gute Ende zeigt:

Sie lachelte still und sah mich recht vergniigt und freundlich an, und von fern schall-
te immerfort die Musik heriiber, und Leuchtkugeln flogen vom SchloR durch die stil-
le Nacht iiber die Garten, und die Donau rauschte dazwischen herauf — und es war
alles, alles gut!

Die Liebe findet sich am Romanschluss, mit perfekter Tauschungskunst
wird ein festliches Idyll aufgebaut, wie es vorbildlich noch fiir die narra-
tiven Muster der Hollywood-Kinematographie werden wird. Auch wenn
die Schlussszene nicht vollig ironiefrei ist, lassen sich hier Wunschprojek-
tionen von heilen Welten erkennen.

Das Geschichtsbild der Spatromantik

Als Geschichtskonzept steht dahinter die Auffassung, die G. W. F. Hegel
in den 1820er Jahren entwickelte: dass die Weltgeschichte einen sinn-
vollen Gang nimmt, bei dem ein verniinftiger Weltgeist sich von Teil und
Gegenteil stufenweise zu einer hoheren Synthese fortbewegt bis zum
modernen Staat als Vernunft gewordener, freiheitlicher Form eines gott-
lichen Geistes (Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte, 1837
posthum). Dazu gesellte sich unter dem Eindruck der napoleonischen
Eroberungskriege ein patriotischer Gedanke, der Kritik an den eigenen
provinziellen und spatabsolutistischen Verhaltnissen verhinderte. Inso-
fern war man geneigt, die Geschichte ihren Lauf nehmen zu lassen und
fir die Kunst einen angenehmen Freiraum zu schaffen.

Briichige Idyllen: In dieser Tendenz gibt es viele hundert Romane der
1820er und 30er Jahre, die wegen ihrer Trivialitdt bis heute weitgehend
unbekannt geblieben sind. Bekannter geworden sind hingegen jene Auto-
ren bzw. Texte, bei denen die vorgezeigten Idyllen selbst ins Wanken ge-
raten: Eichendorffs Schlofs Diirande (1837), das die Geschichte des Schei-
terns einer Liebe in den Umwadlzungen der Franzosischen Revolution
zeigt, Morikes Maler Nolten (1832) oder die Studien (1839-44) des jungen
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Adalbert Stifter bis hin zu Annette von Droste-Hiilshoffs Die Judenbuche
(1842), einer Kriminalnovelle, die den Tater zugleich als Opfer seiner
Umgebung psychologisch studiert. Diese Texte zeigen ein Krisenbewusst-
sein, in dem die individuellen schonen Welten z.B. durch politische
Schwierigkeiten bedroht sind.

Die spaten Texte Goethes nehmen ebenfalls gesellschaftliche Wand-
lungsprozesse auf: Insbesondere mit Wilhelm Meisters Wanderjahren
(1829) hat Goethe eine Fortsetzung seiner Lehrjahre (1795) desselben
Helden erarbeitet, die Themen der Montanindustrie, des Maschinenwe-
sens, der Politik und Pddagogik sowie Wilhelms Bestreben zeigt, seinen
Platz in der 6konomischen Welt zu finden und sich mit Spezialbildung zu
behaupten. Auch die aufgelste, fragmentarische Romanform im Wechsel
der Erzdhlung mit lyrischen Passagen, Aphorismen oder Novellenein-
sprengseln weist auf einen Zeitenwechsel hin.

Fiir Faust II (1831) gilt mit seinen vielfdltigen Formen zwischen atti-
scher Tragddie, Volksdrama, Mysterienspiel oder romantischem Gesamt-
kunstwerk Ahnliches. Der nach Hoherentwicklung strebende Held wird
einer kritischen Einschdtzung unterworfen, wenn er etwa auf Kosten von
Menschenleben und Zerstorung ein Siedlungsprojekt vorantreibt. Beide
Texte sind auch als Stellungnahmen zu einer problematisch gewordenen
modernen Gegenwart zu lesen. Insofern ist die Einschdtzung, die gele-
gentlich so genannte >Goethezeit« der Literatur bis 1830 sei zeitenthoben
und gesellschaftsfern, durchaus nicht zutreffend, zumindest nicht, was
Goethe selbst angeht.

2.3.3 | Friihe Formen des Realismus und Vormarz

1818-21  Die Wage. Eine Zeitschrift fiir Biirgerleben, Wissenschaft und Friiher Realismus
Kunst (Zs., Hg. Ludwig Bérne) und Vormarz:

1822 E.T. A. Hoffmann | Des Vetters Eckfenster (Nov.) Literatur, Kultur,

1825 Griindung des »Borsenvereins des Deutschen Buchhandels« Politik

1826—31  Heinrich Heine | Reisebilder (Berichte)

1827 Heinrich Heine | Buch der Lieder (L.)

1830-33  Ludwig Borne | Briefe aus Paris

1831 Christian Dietrich Grabbe | Napoleon oder Die hundert Tage

(Dr.)
1833—37  Heinrich Laube | Das junge Europa (R.)

1834 Theodor Mundt | Moderne Lebenswirren (Dr.)

1834 Ludolf Wienbarg | Asthetische Feldziige (Vorlesung)

1834 Der Hessische Landbote (polit. Manifest von Georg Biichner
u.a.)

1835 Georg Biichner | Dantons Tod (Dr.), Lenz (Erz.)

1835 Karl Gutzkow | Wally die Zweiflerin (R.)

1836 Georg Biichner | Woyzeck (Dr.)

1836 Heinrich Heine | Romantische Schule (lit.gesch.-kritische
Studie)

1836 Karl Immermann | Die Epigonen (R.)
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1836 Buchproduktion steigt rapide an (seit 1821 um 150 %, liber
10.000 Titel)

1838-43  Telegraph fiir Deutschland (Zs., Hg. Karl Gutzkow)

1839-44  Adalbert Stifter | Studien (Erz., z. B. Der Kondor, 1840)

1840 Heinrich Heine | Der Rabbi von Bacherach (R.)

1841 Georg Herwegh | Gedichte eines Lebendigen (L.)

1842 Theodor Mundt | Geschichte der Literatur der Gegenwart
(lit.gesch. Studie)

1842 Wilhelm Weitling | Garantien der Harmonie und Freiheit
(polit. Essay)

1843 Friedrich Hebbel | Maria Magdalene (Dr.)

1844 Aufstand der Weber in Schlesien

1844 Ferdinand Freiligrath | Ein Glaubensbekenntnifs. Zeit-
gedichte (L.)

1844 Heinrich Heine | Deutschland. Ein Wintermdrchen (L.)

1845 Heinrich Hoffmann | Der Struwwelpeter (Bildergesch.)

1848 Karl Marx/Friedrich Engels | Manifest der Kommunistischen
Partei

1848/49 Revolution in Deutschland und Frankreich

Das Bewusstsein der gesellschaftlichen Widerspriiche wird in der Zeit des
Vormaérz scharfer. Die hochgestimmten Entwiirfe der Kunstepoche nach
1800, in der man aus der freien Kunst und der dichterischen Subjektivitat
heraus die Probleme der Moderne in den Griff bekommen wollte, konnten
all denen nicht geniigen, deren Blick auf die politischen Wirklichkeiten
gerichtet war. Die beschleunigte Industrialisierung relativierte die Rolle
des alten Handwerks: Es entsteht im Lauf des 19.Jahrhunderts ein neues
Unternehmertum sowie ein Proletariat, das immer starker hervortritt. Das
Auseinanderdriften der gesellschaftlichen Bereiche, den Bindungsver-
lust des Einzelnen und die Verzwecklichung des Individuums fasst Hegel
in seiner Asthetik mit der Formel der »Prosa der Verhaltnisse« als Grund-
erfahrung der Moderne zusammen: »das Ganze erscheint nur als eine
Menge von Einzelheiten, die Beschdftigungen und Tdtigkeiten werden in
unendlich viele Teile gesondert und zersplittert« (Asthetik, Bd. 1, 198).
Dieser Gesellschaftszustand steht dem Subjekt und seinen unerfiillten
Anspriichen, der sogenannten >Poesie des Herzens« gegeniiber. Dem ent-
spricht aber Hegels Leitthese vom Ende der schonen Kunst, die »echte
Wahrheit und Lebendigkeit verloren« habe (ebd., S.25), weil sie Form
und Inhalt, Idee und Gestalt nicht mehr bruchlos zusammenbringe (all-
gemein dazu Willems 2014, S. 31-97).

Technische bzw. Kunstmedien pragen die Alltagswelt und zeigen eben-
so zunehmend Wirkung in der Literatur - die Romantik geht in den Rea-
lismus iiber (vgl. Oellers 2001). Dafiir ist bereits E. T. A. Hoffmanns letzte
Novelle Des Vetters Eckfenster (1822) ein Beispiel, bei dem der Fernglas-
blick aus dem Panoramafenster die Einzeldinge auf einem Marktplatz
erfasst und so die Imagination bei den Bildbeschreibungen stimuliert.
Angespielt wird damit auf das Panorama als wichtigstes Kunstmedium
im 19. Jahrhundert. Bereits 1787 wurde es patentiert und fand schnell ein
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massenhaftes Publikum, weil es die biirgerliche Bildungsreise des
18.Jahrhunderts ins Haus holte. In runden Holzhdusern konnte man ge-
gen Bezahlung Schlachtenszenen oder idyllische sowie erhabene Fern-
landschaften bestaunen, und zwar in der Blicktotale von 360 Grad. Dies
ermdglichte eine neue Wahrnehmungsweise: die Uberschau aus souvera-
ner Position, ein genussvolles Beherrschen des Gegenstandes, der dem
Auge unterworfen wird.

Fern- und Rundblicke: Dem Wunsch, die Erde aus der {ibergeordneten
Perspektive und im Ganzen iiberschauen zu wollen, entsprechen die ers-
ten erfolgreichen Flugversuche: Der 1783 von den Gebriidern Montgolfier
erstmals gestartete HeifSluftballon wurde im 19.Jahrhundert zur Be-
trachtung von Naturphdnomenen und zur Kartierung der Erde von oben
eingesetzt. Bereits Jean Paul hatte im Titan (1800) den Flug mit der Mont-
golfiere literarisch erprobt und den Blick panoramisch schweifen lassen,
Adalbert Stifter macht im Kondor (1840) dasselbe Experiment. Generell
taucht das Motiv des Fern- oder Rundblicks in der Prosa vielfach auf.
Formal zeigt sich sein Niederschlag in der auktorial-allwissenden Erzahl-
haltung, die allerdings mit der Nah- und Detailsicht korrespondiert und
nicht selten dem Blick aus den Figuren oder aus den Dingen heraus
weicht. Dieses Wechseln der Erzdhlperspektive kennzeichnet viele Texte
des Realismus, wodurch die Vielseitigkeit des Lebens Einzug in die Lite-
ratur hélt. Georg Biichner (1813-37) hat in seiner Lenz-Novelle (1839)
diese Schreibweise mitgepragt (s. Interpretationsskizze).

Georg Biichner: Lenz (1839/1992, S. 234f.) Interpretations-
skizze:

Ich verlange in allem Leben, Moglichkeit des Daseins, und dann ist’s gut; wir haben ~ Die Asthetik des

dann nicht zu fragen, ob es schén, ob es hiBlich ist, das Gefiihl, daR Was geschaffen ~ Bewusstseins-

sei, Leben habe, stehe iiber diesen Beiden, und sei das einzige Kriterium in Kunstsa-  protokolls

chen. [...] Man muR die Menschheit lieben, um in das eigentiimliche Wesen jedes

einzudringen, es darf einem keiner zu gering, keiner zu héRlich sein, erst dann kann

man sie verstehen; das unbedeutendste Gesicht macht einen tiefern Eindruck als

die bloRe Empfindung des Schonen.

Die Passage aus dem sogenannten »Kunstgesprdach« enthalt eine Ten-
denz, die sich spater der Naturalismus zu eigen machen wird: Nicht idea-
listisch mit verschonernder Optik, auch nicht mit moralisierendem Blick
soll Kunst gemacht werden. Ganz generell wird hier die Frage suspen-
diert, ob ein Gegenstand »an sich< kunstfahig, schon oder hasslich sei -
womit auch weitreichende Konsequenzen aus der Kant’schen Kritik der
Urteilskraft (1790) gezogen werden. Denn der Blick des Kunstschaffen-
den soll nicht zweckgebunden sein (weder im moralischen, politischen,
okonomischen oder geschmdcklerischen Sinn), sondern prinzipiell alles
ins Auge fassen. Diese dsthetische Grundposition entspricht auch der Ent-
scheidung Biichners, mit dem psychologisch geschulten Blick das Ab-
griindige, Abseitige und nicht Gesellschaftsfahige seiner Figur offenzule-
gen, wobei er sich auf den Bericht des Pastors Oberlin {iber den Sturm-
und-Drang-Dichter Jakob Michael Reinhold Lenz bezieht.
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Beachtet man die Sprechsituation - es handelt sich um eine eingescho-
bene Debatte zwischen dem Niitzlichkeitsdenker Kaufmann (mit spre-
chendem Namen) und Lenz -, ist zu beriicksichtigen, dass hier eine Er-
zdhlfigur ihre Ansichten dufiert und sie nicht notwendig das Sprachrohr
Biichners ist. Doch lassen sich vergleichbare Auffassungen im (Euvre
Biichners wiederfinden. Sie beinhalten eine wegweisende Entscheidung:
Das Leben< wird zum wichtigen Konzept des 19. Jahrhunderts. Mit dieser
Perspektive, die vor allem die Naturwissenschaften pragen wird, geht
Biichner freilich einen anderen Weg als Kant. Er macht sich zwar dessen
Befreiung von allen vorgefassten dsthetischen Einstellungen zunutze,
zielt dann aber auf die ungeschminkte und unparteiische Wiedergabe
von Innenwelten sowie sozialen Umwelten.

Beides wird zum Gegenstand in Biichners Novelle: Lenz wird von sei-
ner Umgebung auf Anzeichen des Wahnsinns hin beobachtet. Die aus-
fiihrliche erzadhlerische Innenschau deutet schon an, dass der meist intro-
vertierte Lenz eine schwierige Position in der Gesellschaft hat (vgl. Wil-
lems 2014, S.170-178). Dies wirkt sich in einer doppelten Perspektivik
aus: Die Beobachtung von aufien in auktorialer Erzdhlform wechselt
mit der erlebten Rede ab, die das Innenleben der Figur moglichst au-
thentisch vermitteln soll. Manchmal geschieht dies sogar innerhalb eines
Satzes: »Am Himmel zogen graue Wolken, aber Alles so dicht, und dann
dampfte der Nebel herauf und strich schwer und feucht durch das Ge-
strduch, so schwer, so plump« (1839/1992, S.225). Die Einschiibe in
Form der elliptischen Nebensatze sind der Perspektive des Lenz zuzuord-
nen, dessen Vokabular mit dem des Erzdhlers gekreuzt wird - eine zwei-
fache Orientierung, die im Text immer wieder zu erkennen ist.

Auch im Woyzeck (1836) wird der Zusammenhang von Innenleben und
Auflenwelt wichtig (s.Kap. 3.3), wenn Biichner sich auf gerichtspsycho-
logische Gutachten bezieht und daraus eine Figur komponiert, die psy-
chosomatisch auf die Zuriicksetzungen durch die Gesellschaft sowie auf
drztliche Versuche reagiert. Das Schreibinteresse wird umgestellt vom
Literatursystem auf die Umweltsysteme, aus denen Literatur ihre Anre-
gungen bezieht. Mit Dantons Tod (1835) gibt Biichner eine kritische Auf-
arbeitung der Franzosischen Revolution anhand von historischen Quel-
len, die zu einem guten Teil ins Drama iibersetzt werden.

Neben dem historischen hat Biichner aber vor allem ein tagespoliti-
sches Interesse, das allgemein fiir die Autoren des Jungen Deutschland
leitend wird (vgl. Vogt 2001). Mit Blick auf die Franzdsische Julirevoluti-
on von 1830, die auch Deutschland erreicht, weist Biichner auf die Ge-
waltproblematik eines entfesselten Staates hin. Wieder sind die unteren
Volksschichten als eigentliche Initiatoren der Aufstdnde deren Opfer ge-
worden. Es herrschen nach wie vor Provinzialismus und Zensur bis hin
zur Androhung von Berufsverbot und Gefdngnisstrafen, iiberdies tritt
schdrfer noch als um 1800 das Problem der massenhaften Verelendung
hervor. Dem wollte etwa Biichner begegnen durch Griindung einer »Ge-
sellschaft der Menschenrechte« oder des Hessischen Landboten, einem
politischen Pamphlet, das die sozialen Verhaltnisse aufs Scharfste anklagt
und dies auch mit Zahlen belegt.
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Gesellschaftskritische Ansédtze im Jungen Deutschland

Die sogenannten Jungdeutschen setzten weniger radikal-kritisch, viel- Zum Begriff
mehr noch halbwegs optimistisch ihre Veranderungshoffnungen auf
eine politische Literatur. Den Autonomiegedanken von Dichtung lehn-
ten sie ab, um vielmehr ihren direkten Bezug auf die Gesellschaft sowie
engagierte Stellungnahmen zu fordern: Pressefreiheit und Demokratie,
sinnliches Leben gegen akademische Z6pfe, Emanzipation allgemein
und Befreiung der Frau insbesondere waren ihre Forderungen. Sie streb-
ten direkte Wirkung auf ein Lesepublikum an, das im 19.Jahrhundert
Leihbibliotheken oder Lesezirkel stark frequentierte und von den
Machthabern zunehmend als Bedrohung empfunden wurde.

Der rapide Modernisierungsdruck beginnt, sich zu verselbststandigen, er
beschleunigt auch die Lebensgeschwindigkeiten. 1835 fahrt zwischen
Niirnberg und Fiirth die erste Eisenbahn in Deutschland, schnell entsteht
ein umfassendes Schienennetz. Mit der Industriellen Revolution und den
sozialen Fragen entstehen auch neue Raum- und Zeitbegriffe, und es wer-
den Wahrnehmungsmuster in Gang gesetzt, die sich vielfach in den Tex-
ten der jiingeren Autoren niederschlagen.

Heinrich Heine (1797-1856) ist ein bis heute weit diskutierter Expo-
nent, bei dem der Sprung zwischen den Weltbildern deutlich wird. Kon-
sequent spielt er die Epochenbilder gegeneinander aus, wenn er hochro-
mantische Verkldrung in Klischeebildern und volksliedhaften Strophen
vorfiihrt, um sie dann mit einer desillusionierenden Pointe zu versehen.
Frithe Beispiele finden sich in seinen Reisebildern (1826-31), die zwi-
schen Hymne und Satire, zwischen Andichtung der Natur, Schwarmerei
und bissigem Spott schwanken, ebenso im Buch der Lieder (1827). Dazu
kommt eine Assoziationsfreudigkeit, die Heine als Zeitungskorrespon-
dent (und Feuilletonist) auszeichnet.

Noch radikaler setzt Christian Dietrich Grabbe in seinen historischen
Dramen die Ironie ein, bei denen auch die Form nicht mehr versohnlich
stimmt und alles Pathos ins Absurde und in eingestandene Sinnlosigkeit
wegrutscht (Napoleon oder Die hundert Tage, 1831). Andere tragen ihren
Protest in Romanen vor (Karl Gutzkow: Wally die Zweiflerin, 1835; Theo-
dor Mundt: Moderne Lebenswirren, 1834; Heinrich Laube: Das junge Eu-
ropa, 1833-37). Mundt verfasst sogar eine selbstbewusste Geschichte der
Literatur der Gegenwart (1842), die sich von der Ubermacht des Klassizis-
mus und des Idealismus befreit.

Formen des Journalismus: Wahrend Heine stets auf Vieldeutigkeit und
den Eigenwert der literarischen Form setzte, gaben andere wie Ludolf
Wienbarg oder Ludwig Borne alle Dichtung auf, um in verschiedenen
journalistischen Textformen politisch und mit eindeutiger Botschaft zu
intervenieren. Sie gehoren im engeren Sinne zur Gruppe des Vormarz
(vgl. Eke 2005), jener operativen, kritischen Literatur, die um 1840 bis
zur Mdrzrevolution 1848 erheblich in Umlauf kam, weil sie in journalisti-
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scher Prosa, Feuilletons, Reiseberichten oder Briefen die stark

Budy der Lieder anwachsende Erzahlliteratur mit neuen Formen bereicherte. Die

Revolutionslyrik Ferdinand Freiligraths oder Georg Herweghs
war so klar ideologisch, dass Heine sie wiederum als Tendenz-
dichtung abqualifizierte, weil ihr die Kunstperspektive und die
selbstkritische Ironie abginge.

Perspektiven des Materialismus: Breitenwirkung entfaltete
die kritisch-realistische Literatur zwar noch kaum. Einflussreich
war aber der Hinweis von Journalisten, Lyrikern oder Erzdhlern
des Vormadrz, dass der Einzelne von gesellschaftlichen Bedin-
gungen determiniert ist und dass diese gedandert werden miis-

1827,

H Heine. sen, wenn sich die Lebensperspektiven des Subjekts verbessern
sollen. Diese materialistische Perspektive wurde von Karl Marx

i aufgegriffen und in den Lehrsatz gewendet, dass es das gesell-

sei Beffmann wnr Campe schaftliche Sein ist, welches das Bewusstsein bestimmt. Umge-

kehrt war zuvor der Gedanke leitend, dass der freie Wille des

Heinrich Heine:
Buch der Lieder,
Titelblatt von 1827

Friiher poetischer
Realismus:
Literatur, Kultur
und Politik
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selbstbestimmten Individuums oder seine Ideen das Vermdgen
hdtten, die Tatsachen zu verdndern - davon war noch, vorbildlich fiir die
idealistischen Geschichtsauffassungen des 19.Jahrhunderts, Hegel aus-
gegangen. Von ihm {ibernahm Marx lediglich die Denkfigur eines dialek-
tischen Wechsels der Geschichtskrdfte, um sie dann vom Kopf auf die
Fiifle zu stellen, also von den Gesellschaftsstrukturen aus zu denken. In-
tensiv nahm er die englischen Verhaltnisse in den Blick, vor allem das
Manchestertum, die Praxis des grenzenlosen Wirtschaftsliberalismus, die
jede politische Einmischung der Arbeiter etwa in Form von Sozialgesetz-
gebungen ausschalten wollte.

Ein neues Grof3biirgertum hatte sich mit der Industriellen Revolution
und dem prosperierenden Handel auch in Deutschland herausgebildet. Es
geriet in immer scharferen Gegensatz zum wachsenden Proletariat, das
unter hartesten Bedingungen fiir kargen Lohn arbeiten musste. Das Ge-
spenst der Arbeiterrevolution, das Karl Marx und Friedrich Engels 1848
im Manifest der Kommunistischen Partei heraufbeschworen, wo sie auf
krasse soziale Missstdinde hinwiesen und zum Klassenkampf mobilisier-
ten, organisierte sich dann weniger radikal, aber auf breiter Ebene - etwa
in Gewerkschaften, 1862 im Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein oder
1875 in der daraus hervorgehenden SPD.

2.3.4 | Nach 1848: Der poetische Realismus

1841 Hoffmann von Fallersleben | Lied der Deutschen (Hymne)

1842 Jeremias Gotthelf | Die schwarze Spinne (R.)

1843-54 Berthold Auerbach | Schwarzwidilder Dorfgeschichten (Erz.)

1845-58 Alexander von Humboldt | Kosmos. Entwurf einer physi-
schen Weltbeschreibung (wiss. Studie)

1850/51 Karl Gutzkow | Die Ritter vom Geiste (R.)

1850 Richard Wagner | Das Kunstwerk der Zukunft (Essay)

1851 Friedrich Hebbel | Agnes Bernauer (Dr.)
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1851 Theodor Storm | Immensee (Nov.)

1853 Adalbert Stifter | Bunte Steine (Novellen)

1853-1903  Die Gartenlaube (Zs.)

1853 Theodor Fontane | Unsere lyrische und epische Poesie seit
1848 (Essay)

1853 Die Grenzboten; Bldtter fiir die literarische Unterhaltung
(Zs.)

1854 ff. Jacob und Wilhelm Grimm | Deutsches Wérterbuch

1854-55 Gottfried Keller | Der griine Heinrich (R., 2. Fassung
1879/80)

1855 Gustav Freytag | Soll und Haben (R.)

1856/73-74  Gottfried Keller | Die Leute von Seldwyla (Novellen)

1857 Errichtung des Goethe- und Schillerdenkmals in Weimar

1857 Adalbert Stifter | Nachsommer (R.)

1858 Ferdinand Lassalle | Franz von Sickingen (histor. Dr.)

1862 Friedrich Hebbel | Nibelungen (Dr.)

1863 Griindung des >Allgemeinen deutschen Arbeitervereins¢

1864 Wilhelm Raabe | Der Hungerpastor (R.)

1865 Wilhelm Busch | Max und Moritz (Bildergesch.)

1867 Klassikerjahre; Faust | erscheint als Band 1 der Reclam-
Universalbibliothek

1867 Eugenie Marlitt | Goldelse (R.)

Der Riickzug der anspruchsvollen Literatur aus der Politik nach dem

Scheitern der revolutiondren Ideale 1848/49 (vgl. Eke 2005) geschieht

nicht freiwillig. Er wird auch von einem Macht- und Mediengeflecht

betrieben: Nach wie vor ist die Zensur tatig, und hinzu kommt, dass die

Verlage mit Blick auf die Verkaufszahlen im hérter werdenden Wettbe-

werb die Harmonie- und Unterhaltungsbediirfnisse eines Lesepubli-

kums bedienen wollen, das meist nicht mehr nach Verscharfung der

Konflikte strebt. Im liberalen, demokratischen und konservativen Biir-

gertum macht sich vielmehr eine wirtschaftsfreudige, aber auch na-
tionalistische Stimmung in der Bevolkerung breit, die sich lieber von rTitelblatt der
volkischen Kollektivsymbolen aus der Trivialliteratur ndhren als von Gartenlaube
kritischer oder anspruchsvoller Literatur irritieren lassen will
(vgl. Parr/Wiilfing/Bruns 1991).

Das Familienunterhaltungsjournal Die Gartenlaube (ab 1853)
ist von patriarchalischem und heldischem Denken ebenso ge-
prdgt wie von Idyllen des biirgerlichen Heims und nationalisti-
schen Ansichten. Beglaubigen und zugleich schmiicken wollten
die Herausgeber das Unternehmen mit Literaturbeilagen. Diese
waren sorgsam ausgewdhlt: Anspruchsvollere Texte (z. B. Fonta-
ne) wurden stark umgearbeitet, Trivialautoren wie Eugenie
Marlitt konnten hingegen dort unzensiert ein Massenpublikum
erreichen; ihr Roman Goldelse (1867) predigt mit einfachen Cha-
rakteren und immer positivem Ausgang die Fleiff- und Moral-
botschaften des Biirgertums. Mit unpolitischen Berichten iiber
kulturelle Ereignisse, Unterhaltsames, gesellschaftliches Leben
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und Moden wird der Zeitgeist getroffen - die Auflage erreicht bis 1900
eine halbe Million.

Neue Ideale des Biirgertums in konzentrierter Form werden in Gustav
Freytags berihmtem Roman Soll und Haben (1855) behandelt, einer Er-
folgsgeschichte des Kaufmanns Anton Wohlfahrt, der sich auch gegen
Riickschldge zu behaupten weif3. Die leitende Ideologie hinter der nicht
immer schonen Wirklichkeit ist das Lob der Arbeit und des Strebens,
mit dem die biirgerliche Hauptfigur die Gesetze des Lebens zu seinen
Gunsten nutzt. Freytag will mit diesem Entwicklungsroman seine Leser
kiinstlerisch gegen den Zufall und das Unberechenbare riisten: Anstand,
Gesundheit und Fleift sind die Tugenden, in denen sich das Biirgertum
iiben soll. Diese Selbstbilder des Biirgertums kommen allerdings nicht
ohne Diskriminierung aus. Auch das jlidische Biirgertum wird bearg-
wohnt - eine Tendenz, die sich spater politisch verscharfen wird, wenn
der Nationalismus nach der Reichsgriindung 1871 den Kosmopolitismus
verdrangt, Minderheiten unterdriickt werden und Integrationsprobleme
offen zu Tage treten. In die patriotische Pflicht genommen werden im
Ubrigen auch die Klassizisten, die man nun als >Klassiker< entdeckt - al-
lerdings vor allem, indem man aus ihnen handfeste Denkmadler macht
(das beriihmteste in Weimar 1857). Man verklart sie in eine hohe, ferne
Kunstwelt hinein, wobei das Ewige, Gute, Wahre und Schone auf lauter
Kitsch zusammenschnurrt und aus hohler Nachahmung literarisches Epi-
gonentum gepflegt wird.

Die Interessen des breiten Lesepublikums lassen sich knapp zusam-
menfassen: Entspannung, Harmonie, Erholung von anstrengenden Ar-
beitswelten; Konflikte mit der Obrigkeit oder offen kritische Darstel-
lungen von sozialen Zustanden scheute man. Als Karl Gutzkow mit Die
Ritter vom Geiste (1850-51) ein Zeitportrdt aus einer Vielzahl nebenei-
nander gefiihrter Stimmen vorlegte, die den ganzen Aufbau der Gesell-
schaftsarchitektur darstellen sollten, konnte er mit diesem Experimen-
talroman kein Publikum erreichen. Literatur gab fiir ldngere Zeit ihre
direkten politischen Ziele auf, die nun von Sozialphilosophen oder Po-
litikern vertreten wurden. Das ldsst sich auch am Beispiel Richard Wag-
ners zeigen, der nach den geplatzten politischen Hoffnungen 1848 alle
Anstrengungen auf das dsthetische Raffinement im Gesamtkunstwerk
richtete.
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Darstellungsstrategien und Themen
des poetischen Realismus

Der poetische Realismus entsteht inmitten einer konservativen und von Zum Begriff
Nationalmythen aufgeladenen politischen Landschaft, die zunehmend
auch von sozialen Verwerfungen gepragt ist. Literarisch zeigt sich eine
Bandbreite von Reaktionen, die von der Idyllenbildung (freilich auch
schon ihrer Brechung und Ironisierung) sowie einem perfektem Illusio-
nismus besonders in der Prosagattung bis zur angedeuteten sozialen
Stellungnahme in den 1880er Jahren reicht. Auch mit den neuen Medi-
en steht der poetische Realismus in Konkurrenz — der Nachahmungsbe-
griff (mimesis) wird insofern auch nicht im Sinne einer fotografischen
Abbildung der Wirklichkeit verstanden, sondern als deren wesenhafte
Ausgestaltung und Uberformung (vgl. Aust 2006).

Allgemein wird Kunst nun nach dem politischen Scheitern den Weg in die
technische Sublimierung von Musik, Text und Biihnenbild suchen und an
einem Illusionismus arbeiten, der auf die Nerven und die Sensibilitat zielt
oder mit medialen Effekten zwischen den Sinnen spielt. In der anspruchs-
vollen Literatur zeigt sich dies im sinnlich prdzisen Aufbau der Erzdhl-
rdume und in der Beschreibung der Einzeldinge, die mit zunehmend
psychologischer Nuancierung vielféltige symbolische Strahlkraft entfalten
(vgl. Willems 2014, S.197-272).

1. Natur- und Kunstdarstellung: Insbesondere in der Erzdhlgattung ldsst
sich die Darstellungsnuancierung fiir den poetischen Realismus aufwei-
sen (vgl. Oellers 2001; Aust 2006, S. 89-262), denn bei den beschriebenen
Landschaften handelt es sich oft um lokal identifizierbare, provinzielle
Gegenden, die von einem individuellen Temperament aus gesehen wer-
den. Die Naturempfindung hat sich in der Volksliteratur bis zum irra-
tionalen Heimatkult der Dorfgeschichten ausgeprdgt. Entworfen wird hier
ein Ideal-Realismus, der von einem konservativen Gestaltungs- und
Ordnungswillen beseelt ist und mit stddtischen Realitdten unvereinbar
ist (Berthold Auerbach: Schwarzwdlder Dorfgeschichten, 1843-54).
Hochliteratur: Das Naturverstdndnis hat sich jedoch im Vergleich zur
Romantik gewandelt, was sich an der Hochliteratur dieser Epoche zeigen
lasst. Eine Bindung an natiirliche und religiose Ordnungen zeigen zu-
ndchst noch die moralisierenden Erzdhlungen von Jeremias Gotthelf (Die
schwarze Spinne, 1842). Die ganzheitlich-christliche Synthese von Natur,
Gesellschaft und Subjekt im romantischen Sinne wird jedoch zunehmend
bezweifelt. So zeigt sich in Adalbert Stifters Novellensammlung Bunte
Steine (1853), wie die politische Revolution Angst erzeugt, die sich in ei-
ner bedrohlichen Natur widerspiegelt und die Idylle gefdhrdet. Der Riick-
zug in die Innerlichkeit wird schwieriger: Stifters Sichverlieren ans Detail
zeigt den Verlust des Zusammenhangs an. Dies wird auch im Nachsom-
mer (1857) deutlich, wenn in der Figur Heinrich Drendorfs Kunst, Sitte
und Religion zur Ubereinstimmung kommen sollen, diese Idylle und alle
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Versuche, die Dinge zu ordnen, aber triigerisch sind und ihn selbst nicht
voranbringen, sondern an seiner Entfaltung hindern.

Bei Gottfried Keller (1819-1890) etwa ist dieser Hang zum ldndlichen
Leben und die Abneigung gegen das grofdstadtische Milieu und seine
Probleme zu erkennen, wobei wiederum in den Erzahlmitteln ein Bruch
der universellen Harmonie von Subjekt, Natur und Gesellschaft deutlich
wird. Die erste Fassung des Bildungsromans Der Griine Heinrich (1854-
55) zeigt den enthusiastisch scheiternden Kiinstler, der in der Liebe von
seinen Einbildungen lebt und schlieflich reuevoll iiber den Tod seiner
vernachldssigten Mutter stirbt. Die zweite Fassung von 1880 bietet in der
Ich-Form eine andere Losung, wenn der heimgekehrte Heinrich Lee
schlieflich ein offentliches Amt bekleidet und mit der Geliebten Judith
freundschaftlich zusammenlebt - die Diesseitsfreude wird an stille Be-
scheidenheit gekniipft. Kellers Novellensammlung Die Leute von Seldwy-
la (1856 und 1873/74), einem fiktiven Schweizer Ort, befasst sich nicht
mit hochgespannten, modernen Figuren, sondern mit dem soliden Leben
der Kleingewerbler oder Bauern. Auch hier lassen sich Briiche entdecken,
mit denen auf Probleme des Spiefertums, der Philisterei und auf die
Scheinhaftigkeit der Idyllen hingewiesen wird.

Die Lyrik, die im Realismus allerdings nur eine Nebenrolle spielt, speist
sich ebenfalls vor allem aus der Naturanschauung. Die Landschaftsbilder
Theodor Storms etwa zeigen Impressionen, die das Staunen vor der frem-
den Natur andeuten. Gebrduchlicher aber ist die Strategie, der Natur
stimmungsgeladene Kleinbilder zu entnehmen, um damit einen grofieren
Seinshorizont anzudeuten.

Die Ballade, die bereits im Biedermeier eine wichtige Rolle spielte
(Droste-Hiilshoff: Der Knabe im Moor, 1842; Morike: Der Feuerreiter,
1824), wurde spdter von Fontane aufgegriffen (Die Briicke am Tay, 1880;
John Maynard, 1886). Insgesamt wurde sie aber von den vielféltigen Er-
zdhlformen des Realismus zuriickgedrdngt, wie {iberhaupt das Einzelbild
zunehmend erzdhlerisch als Dingsymbol integriert ist.

C.F. Meyer: Der rémische Brunnen (1860/1963, S. 170)

Aufsteigt der Strahl und fallend gieRt

Er voll der Marmorschale Rund,

Die, sich verschleiernd, iiberflieRt

in einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,

der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und stromt und ruht.

Kein Naturgegenstand, sondern ein Kunstobjekt ist Gegenstand des Tex-
tes: In einem Brunnen Roms - ein reales Artefakt ist das Vorbild - zirku-
liert der Wasserstrom im steten Gleichgewicht. Gerne wird der Text als
Prototyp der Untergattung des Dinggedichts bezeichnet, wobei es jedoch
hier um kein >Ding an sich¢ geht, sondern um ein wahrgenommenes
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Ding, das zum Ausgangspunkt fiir weitergehende Betrachtungen wird.
Das Bild eines Kunstobjekts wird zum Kunstbild erhoben, mehr noch:
zum Symbol fiir ein iibergreifendes Prinzip oder einen Ideenzusammen-
hang. Leitkonzept ist das stromende Leben (hier mit einem durchgehen-
den Satz vergegenwartigt), das als solches aber auch den Ruhezustand
enthdlt. Beides kann nicht gleichzeitig stattfinden, und doch wird beides
simultan zur Anschauung gebracht bzw. als Kulisse aufgebaut. Metrisch
wird das Problem von Bewegung und Ruhe zweifach unterstrichen: Der
regelmafiige Takt von vier Jamben mit madnnlicher Kadenz gibt die Kon-
stanz der Bewegung an, die aber in der Schlusszeile zur Ruhe kommt, ja
fast abgebremst wird - nach nur zwei Jamben bricht die Zeile ab. Mogli-
cherweise liegt darin eine Anspielung auf die Fotografie, die das Lebendi-
ge im Augenblick stillstellt (was von einigen Vertretern des Realismus
beklagt wurde).

Unzweifelhaft wird hier aber der allgemeine Anspruch des Realismus
deutlich, dem es eben nicht um eine Fotografie des Dinges geht, sondern
um eine hohere Ordnung dahinter. Der Brunnen bleibt insofern nicht auf
der Objektebene, sondern bekommt in Meyers Gedicht zusatzlich einen
wissenschaftlichen Hintergrund. Denn »Stromen«< und >Ruheng, die Moti-
ve, die pointiert in der letzten Zeile benannt werden, lassen sich auf ein
Problem {iibertragen, das unter Naturwissenschaftlern und insbesondere
in der Thermodynamik seit 1850 diskutiert wurde. Zum einen wird die
Hypothese der Energieerhaltung in geschlossenen Systemen sichtbar
gemacht, wonach Energiebetrdge bei Umwandlungsprozessen nicht zu-
sdtzlich erzeugt oder vernichtet, sondern gleichwertig transformiert wer-
den (Enthalpie, Erster Hauptsatz der Thermodynamik). Zum anderen
wird mit dem Ruhezustand der Energieverlust bzw. Warmetod themati-
siert, wenn sich Systeme in Richtung hoherer Komplexitdt entwickeln,
wobei die Prozesse nicht oder nur unter Zufuhr anderweitiger Energie
umkehrbar sind (Entropie, Zweiter Hauptsatz der Thermodynamik). Der
Ausgleichszustand, den das Stromen am Ende des Gedichts erreicht,
weist zumindest auf diese Fragen hin oder macht die ambivalente Ver-
fassung des Lebensprinzips deutlich, das in sich selbst zur Ruhe strebt
oder nach seiner Beendigung zur Ruhe kommt (was ganz praktisch durch
Wasserverdunstung oder Ausfall der Pumpmechanik bewirkt werden
kann). Zwar 10st der Text auch ein dsthetisches Prinzip des Klassizis-
mus ein: thematisch im Gleichgewicht der Gegensdtze oder ihrer Syn-
these, formal in der ausgewogenen Metrik. Doch ist Meyers Gegenstands-
frage ebenso plausibel im Kontext der zeitgendssischen naturwissen-
schaftlichen Fragen lesbar.

2. Gesellschaftliche Probleme konnen in der bedrohten Ordnung der Na-
tur gespiegelt werden. Hatte der junge Theodor Storm mit Immensee
(1851) noch eine riihrselige Liebes- und Kiinstlergeschichte aus lauter
Naturbildern vorgelegt, werden mit Ein Doppelgdnger (1887) in der be-
drohlichen Nordlandschaft und Kleinstadtenge schliefilich soziale Fragen
angesprochen, namlich Probleme der Determination des Einzelnen durch
seine Umwelt. In Wilhelm Raabes Hungerpastor (1864) sind es noch Hei-
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matbewusstsein und Traditionsbindung, welche die Klassenunterschiede
zwischen den Figuren ertraglich machen. In den gesellschaftlichen Kom-
munikationen mitsamt ihren Verleumdungen wird spdter aber das soziale
Thema aufgenommen (Stopfkuchen, 1891).

3. Poetische Uberformung wird zum Darstellungsprinzip, das nebenbei
auch die immer lauter werdenden Konflikte ddmpfen soll. Zweifellos sind
Zufdlle, Fragen des eingreifenden Schicksals und Ordnungskrisen allge-
mein ein unterschwelliges Thema der realistischen Literatur (vgl. Aust
2006). Im komplementdren Gegensatz wird aber nicht selten eine schone
Verkldrung des Wirklichen gesucht, die Theodor Fontane (1819-98)
zum Prinzip erhoben hat. Sein besonderer Beitrag zum Realismus liegt in
der nuancierten Andeutung von gesellschaftlichen Wirklichkeiten, die
aber nicht als direkte Fotografie gegeben werden - nicht zu zeigen, wie es
ist, sondern wie es idealerweise sein konnte, ist dichterische Absicht (vgl.
Kohl 1977, S.99-113; Aust 2006). Humoristische Distanz soll sich iiber
das Hassliche erheben, auch iiber jenes Leben in dauernd befolgten Ord-
nungen, die das Dasein weder interessanter noch besser machen (Irrun-
gen, Wirrungen, 1887; Effi Briest, 1895).

Wenn der spdte Fontane viele Stimmen gegeneinandersetzt und den
Figuren nachlauscht, ohne durch einen auktorialen Erzdhler noch die
Richtung zu weisen, fiihrt er die Dinge vor und tberldsst seinem Leser
weitgehend das Urteil. Das zeigt sich an Effi Briest, der Geschichte einer
scheiternden Ehe und fehlgeschlagenen Emanzipation einer Frau, die
iiber die Konvention hinaus lieben will. Besonders der Stechlin (1897)
fiihrt schliellich in dauernder Schwebelage die Gesprdchsperspektiven
gegeneinander; die Handlung wird unwichtig und weicht ganz den Dia-
logen: Die feste auktoriale Erzdhlerinstanz wird in mehrere Stimmen auf-
gelost, die ihren eigenen Sprechstil bekommen (Rollenprosa). In dieser
Perspektivverteilung sollen auch die konkurrierenden Anspriiche zwi-
schen dem Adel und der andrangenden Sozialdemokratie milde versohnt
werden.

1867-94 Marx/Engels | Das Kapital. Kritik der politischen Okonomie
(6kon.-pol. Studie)

1870 Richard Wagner | Der Ring des Nibelungen (Oper/Text)

1870/71 Krieg Deutschlands gegen Frankreich

1871 Griindung des Wilheminischen Kaiserreichs (in Versailles)

1871 Fr. Nietzsche | Die Geburt der Tragddie aus dem Geist der
Musik (philos. Studie)

1873 Conrad Ferdinand Meyer | Das Amulett (R.)

1876 C.F. Meyer | Jiirg Jenatsch (R.)

1878 Ludwig Anzengruber | Das vierte Gebot (Dr.)

1879-81 Berliner Antisemitismusstreit (6ff. Debatte)

1880 Theodor Fontane | Die Briicke am Tay (Ballade)

1880 Th. Fontane | Ladultera (Erz.)

1881-89 Sozialpolitisches Reformwerk Bismarcks

1883-85 Fr. Nietzsche | Also sprach Zarathustra (philos. Erz.)
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1886 Th. Fontane | John Maynard (Ballade)
1887 Th. Fontane | Irrungen, Wirrungen (R.)
1887 Wilhelm Raabe | Der Lar (R.)

1887 Theodor Storm | Ein Doppelgdnger (R.)
1888 Th. Storm | Der Schimmelreiter (R.)
1891 W. Raabe | Stopfkuchen (R.)

1895 Paul Heyse | Uber allen Gipfeln (R.)
1895 Th. Fontane | Effi Briest (R.)

1897 Th. Fontane | Der Stechlin (R.)

Der Historismus und die Gegenwart der technischen
Medien

Im Vergangenheitsblick mit verklirenden Tendenzen macht sich ein
Zug des Historismus geltend. In diese Zeitentriicktheit strebte etwa C.F.
Meyer (Das Amulett, 1873; Jiirg Jenatsch, 1876), um aus der Ferne vor-
sichtige Andeutungen tiber menschliche Eigenschaften zu machen und die
Aktualitdt zeitgenossischer Stoffe auf ertraglicher Distanz zu halten. Dies
zeigt sich auch in der fiir den Realismus randstandigen Gattung des Dra-
mas. Hatte Friedrich Hebbel mit Maria Magdalene (1843) eine Tragddie
der unteren Schichten verdffentlicht, folgt er nach 1848 dem allgemeinen
Streben in eine ferne Vergangenheit bis in die Zeit der Nibelungen (1862).

Diese riickwdrtsgewandte Tendenz passt in das Zeitalter der Museums-
griindungen, der Etablierung der Geschichtswissenschaften oder der Le-
xika der historischen Sprachwissenschaft: Das Worterbuch der Briider
Grimm (ab 1854) verfolgte das ehrgeizige Unternehmen, nicht nur Wort-
bedeutungen etymologisch herzuleiten und zu definieren, sondern vor
allem auch literarische Belegstellen aus kanonischen Texten zu geben -
ein emsiges Sammelbemiihen, das das Traditionsbewusstsein des
19. Jahrhunderts zeigt.

Der Historismus markiert nicht nur eine riickwartsgewandte Grundten- Zum Begriff
denz des 19.Jahrhunderts, die sich in Lebensformen und Mythologiebil-
dungen bemerkbar macht, sondern in wissenschaftlicher Hinsicht das
Bestreben zeigt, Geschichte in Daten zu systematisieren oder in Mu-
seen zu prasentieren. Literarisch macht sich dies bemerkbar an der Ver-
gangenheitssuche nach einem Uberzeitlichen, aus der konkreten Ge-
genwart herausgehobenen Erzahlgeschehen.

Rolle der technischen Medien: Die Tendenz zum Uberzeitlichen wird
auch in der fast volligen Abwesenheit der technischen Medien in den
Texten des Realismus deutlich.

Der Telegraph, um 1800 noch mit beweglichen Fliigeln funktionie-
rend, arbeitete nun, von Samuel Morse in Amerika 1844 erprobt, mit
elektrischen Fernleitungen, die sich immer mehr wie ein Spinnennetz
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iiber das Land zogen, weit entfernte Ereignisse heranholten und damit
begannen, Rdume zusammenzuziehen. Wie Marshall McLuhan ausge-
fiihrt hat (s. Kap.5.8), wird spatestens hier das menschliche Nervensys-
tem medial entscheidend ausgeweitet. Der poetische Realismus tut so, als
ob er von all dem nichts wiisste, und dieselbe wissentliche Ignoranz gilt
fiir viele weitere technische Neuerungen - der mechanische Webstuhl
etwa, 1822 erfunden, wird erst 1892 bei Gerhart Hauptmann zum Thema.

Besonders auffdllig verschwiegen wird von der Hochliteratur die in
den 1830er Jahren von Daguerre in Paris erfundene Fotografie, die da-
gegen in der unterhaltenden Literatur als selbstverstdndlich-komischer
Gegenstand prasentiert wird. Das Ressentiment der Autoren ist durchaus
mit der Konkurrenzsituation der Kunstmedien zu erkldren. In der Sache
geht es um das Schauen, das beim Realismus hinter die sichtbaren Ober-
flachen gehen soll, was in einer Erzdhlung Wilhelm Raabes offen ausge-
sprochen wird (Der Lar, 1887): Die Fotografie wird als modische Pseudo-
kunst vorgestellt, die nur ein totes Blickobjekt benétige, nicht aber hand-
werkliches Geschick oder originelle Anschauung. Daraus wird eine klare
Arbeitsteilung erkennbar: Das Literatursystem entwirft die poetische
Schau in eine essenzielle Tiefe, wogegen der Blick des Fotografen an der
zufdlligen, fliichtigen Oberfliche der Dinge stehen bleibe (vgl. Plumpe
1990, S.1651f.).

1760 Dampfmaschine modernen Typs, ab 1787 in Textilbetrie-
ben (James Watt)

1783 Aufstieg des ersten HeiRluftballons (Montgolfiére, Paris)

1787 Patentierung des Panoramas durch Robert Barker

1796 Lithographie (Flachdruck auf Stein) durch Aloys Senefelder

1811 Schnellpresse (Friedrich Kénig/Andreas Bauer)

1822 Erster mechanischer Webstuhl in Deutschland

1826 Farblithographie durch Aloys Senefelder

1835 Erste Eisenbahn zwischen Niirnberg und Fiirth

1839 Erste Fotografie modernen Typs (Louis Daguerre, Paris)

1844 Aufbau eines Telegraphennetzes in Nordamerika (Samuel
Morse)

1861 Vorform des elektr. Telefons (Philipp Reis; Patent von Gra-
ham Bell, 1876)

1865 Hochdruckrotationsmaschine mit Endlospapier (Bullock)

1874 Erste serienreife Schreibmaschine von Remington

1876 Serienfotografie (Eadweard Muybridge)

1877 Phonograph (Thomas A. Edison)

1884 Rollfilm fiir Fotoapparate (George Eastman)

1884 Lochscheibe zur Abtastung und Zergliederung von Bildern
(Paul Nipkow)

1887 Grammophon (Emil Berliner)

1889 Lochkarte als elektronisches Verfahren der Datensamm-
lung (H. Hollerith)

1890 Erste elektrische Untergrundbahn (London)

1895 Erste 6ffentliche Filmvorfiihrung in Paris (Gebr. Lumiére)
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1896 Erster Gleitflugzeugversuch (Otto von Lilienthal)

1897 Schellack-Schallplatte

1899 Rotationsmaschine fiir den Mehrfarbdruck (Hippolyte
Marinoni)

1901 Drahtlose Transatlantiktelegraphie (Guglielmo Marconi)

1903 Verbindung Kinematograph und Sprechmaschine (Oskar
Messter)

1904 Optisches Telekopiergerat/Vorform des Telefax (Arthur
Korn)

1904 Offset-Druckverfahren (Ira Rubel/Caspar Hermann)

Idealrealismus: An der Haltung zur Fotografie ldsst sich eine grundlegen-
de isthetische Uberzeugung ablesen. Wenn die meisten Realisten sich
nicht fiir die duflere Erscheinungsform der Dinge, sondern fiir ihren we-
senhaften Kern interessierten, geht dies auf Hegels Auffassung zuriick,
dass hinter allem Sichtbaren eine wesentliche Idee waltet. Insofern ldsst
sich hier von Idealrealismus sprechen, der auch die viel zitierte Auffas-
sung Fontanes der poetischen Wirklichkeitsverkldrung kennzeichnet.
Mittels dieser Gestaltung mochte man dem nicht immer schonen Wirkli-
chen eine schone Idee unterlegen oder aus dem Chaos der Einzelerschei-
nungen wenigstens Zusammenhdnge herstellen - so Otto Ludwig, der
den Begriff des >poetischen Realismus¢< geprdgt hat (vgl. Kohl 1977,
S.105f.). Das unterscheidet auch die deutschsprachige Variante vom eu-
ropdischen, insbesondere franzdsischen Verstdndnis des Realismus bei
Balzac, Stendhal, Flaubert oder Zola, der zunehmend die direkte Wieder-
gabe sozialer Wirklichkeiten im Auge hatte (vgl. insgesamt Aust 2006;
Balzer 20006).

2.3.5 | Naturalismus und Jahrhundertwende

1822 Auguste Comte | Plan de travaux scientifiques nécessaire
pour réorganiser la société (wiss. Essay)

1859 Charles Darwin | On the Origin of Species by Means of
Natural Selection (biol. Studie)

1870 Hippolyte Taine | De l'intelligence (philos. Studie)

1871-93 Emile Zola | Die Rougon-Macquart (R.)

1879 Henrik Ibsen | Nora (Dr.)

1879 Emile Zola | Le roman expérimental (lit.theor. Essays)

1882-84 Kritische Waffengdnge (Zs., Hg. Heinrich u. Julius Hart)

1883 August Bebel | Die Frau und der Sozialismus (soziol. Studie)

1883 Max Kretzer | Berliner Skizzen (Prosa)

1885-1902  Die Gesellschaft (Zs.)

1886/87 Berliner Autorengruppe Durch (10 Thesen zur >Moderne«)

1887 Wilhelm Bdlsche | Naturwissenschaftliche Grundlagen der
Poesie (Essay)

Literatur im
Umfeld des
Naturalismus
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1888 Gerhart Hauptmann | Bahnwarter Thiel (Nov.)

1888-95 Conrad Alberti | Der Kampf ums Dasein (soz.R.)

1889 Gerhart Hauptmann | Vor Sonnenaufgang (Dr.)

1889 Arno Holz/Johannes Schlaf | Papa Hamlet (Prosaskizze)

1889 August Strindberg | Fréulein Julie (Dr.)

1890 Hermann Bahr | Die gute Schule, Seelenstcnde (R.)

1890 A. Holz/). Schlaf | Die Familie Selicke (Dr.)

1891 A. Holz | Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze (poetolog.
Essay)

1892 G. Hauptmann | Die Weber (Dr.)

1893 G. Hauptmann | Der Biberpelz (Kom.)

1894 Minna Kautsky | Helene (R.)

1898 ff. Arno Holz | Phantasus (L.)

1899 Ernst Haeckel | Weltrdtsel (biol.-philos. Studie)

Der Naturalismus, der in Deutschland in den 1880er Jahren begann und
etwa zehn Jahre dauerte, im 20.Jahrhundert aber immer wieder als
Darstellungsform auftauchte, stellt eine Gegenposition zum Realismus
dar, der seinen milden poetischen Glanz auch lber die hdsslichen, ro-
hen, unbequemen Wirklichkeiten breiten wollte. Dagegen wenden sich
die Naturalisten ausdriicklich den sozialen Themen der GroRstadt zu
und nehmen sich vor, soziale Verhdltnisse ungeschminkt zu zeigen,
GroRstadtrealitaten darzustellen und méglichst detailgetreu auf Pro-
bleme und Verwerfungen hinzuweisen (vgl. Mahal 1996; Fahnders
2010). Das eigene Kunstwollen verstand man wissenschaftlich, und
zwar im Sinne des Positivismus als getreue Aufzeichnung von Fakten,
deren kausale Verkniipfung man sprachlich pointieren wollte (vgl.
Stockmann 2011).

Das Programm des Naturalismus

Studien im sozialen Umfeld: Mafigeblich fiir diese Themenstellung war
neben bestimmten literarischen Vorbildern die Soziologie des Franzosen
Hippolyte Taine, wonach der Einzelne immer in Abhdngigkeit von seinem
sozialen Umfeld (milieu) und seiner historischen Zeit gesehen werden
muss. Auch wollten die Naturalisten jene Lebenskrdfte eines dauernden
Anpassungsprozesses zeigen, die Charles Darwin mit seiner Evolutions-
theorie in die Diskussion gebracht hatte - das Gesetz des Starkeren wird
zur Anschauung gebracht.

AuRere Einfliisse der Gesellschaft auf den Menschen werden als De-
terminanten gesehen, aber auch innere Faktoren, wie es die Naturalisten
von der biologischen Vererbungslehre lernten. Die Naturwissenschaften,
die bereits auf eine grofie Zahl praktischer Erfindungen verweisen konn-
ten, sollten die naturalistische Literatur beglaubigen, die sich auf das me-
chanistische Weltbild stiitzt: Eines folgt konsequent und berechenbar aus
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dem anderen, und diese Kausalitdt der Wirkungen zwischen Gesellschaft
und Einzelnem soll literarisch aufgezeigt werden. Man sucht nach reinen
Erkldarungsmustern. Nach diesem Verfahren arbeitet der Literaturge-
schichtler Wilhelm Scherer, der im Leben der Autoren nach Erkldrungs-
faktoren fiir ihre Werke sucht, und dhnlich argumentiert der Theoretiker
Wilhelm Bélsche (Naturwissenschaftliche Grundlagen der Poesie, 1887).
Unter diesem Grundsatz schreiben auch die Autoren der Berliner Gruppe
Durch (1886-87), die Mitarbeiter der Miinchner Zeitschrift Die Gesell-
schaft (1885-1902) oder die Briider Heinrich und Julius Hart in den Kriti-
schen Waffengdngen (1882-84).

Die Determination des Einzelnen zu zeigen war auch leitendes Inte-
resse des Franzosen Emile Zola, der in seinem Romanzyklus Die Rougon-
Macquart (1871-93) detailgetreu und politisch engagiert gearbeitet hatte
und seine genauen Portrdts als Experimente verstand. Um solche Ver-
suchsanordnungen ging es auch in den weniger ausgepragten Gattungen
des Naturalismus, etwa in der Grof3stadtlyrik bei Arno Holz oder in der
Erzdhlgattung, zu der Holz, Schlaf und insbesondere Max Kretzer beitru-
gen. Oft als »deutscher Zola« bezeichnet, teilte er mit diesem allerdings
nur die sozialen Themen, wahrend er selbst in seinen Grofistadtromanen
das Spektakuldre und die Tabuverletzungen pflegte (vgl. Stockmann 2011,
S.12ff).

Der Blick war jedoch nicht auf die allgemeine Anatomie der Gesell-
schaft beschrankt. Handfeste Interessen lagen vielmehr darin, auf Pro-
bleme der Grofistadt hinzuweisen, die deutschnationale Stimmung
ebenso wie Klerikale und Antisemiten zu kritisieren und soziale Fragen
aufzuwerfen. Auch die traditionellen Geschlechterrollen werden pro-
blematisiert, vorbildlich von den Skandinaviern Henrik Ibsen (Nora. Ein
Puppenheim, 1879) und August Strindberg (Frdulein Julie, 1889). Man
stand der Sozialdemokratie nahe, ohne eigene politisch umsetzbare
Konzepte zu entwerfen. Gerhart Hauptmanns Novelle Bahnwdrter Thiel
(1888) wurde zur Initialziindung des mikroskopischen Blicks und der
prdzisen Innenschau, und wichtig werden dann v.a. seine >sozialen
Dramen«: Vor Sonnenaufgang (1889) erzeugte mit seiner Alltagsproble-
matik Emporung, mit Die Weber (1892) wurde in der Darstellung des
geschichtlichen Aufstandes an das Mitleid der Zuschauer appelliert, die
Diebeskomddie Der Biberpelz (1893) zeigt die List der Unterprivile-
gierten.

Ein wissenschaftliches Selbstverstandnis kennzeichnet die Arbeitswei-
se der Naturalisten: Kunst und Literatur werden zu Aufzeichnungstragern
von »Fakten« in einem positivistischen Verfahren. Diesen Grundsatz hatte
der Franzose Auguste Comte fiir die Wissenschaften verpflichtend ge-
macht: Nicht das Spekulative der philosophischen Metaphysik, sondern
das positiv Vorhandene, die sinnlich wahrnehmbaren Daten sollten empi-
risch erfasst werden. So lautete zumindest das Programm, wie es Arno
Holz in seiner beriihmten Formel »Kunst = Natur - x« angab, wobei
Kunst und Natur moglichst identisch sein sollten, die Storgrofie >x¢ also
Klein zu halten sei (Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze, 1891). Das »x«
steht dabei fiir das subjektive Temperament des Kiinstlers, aber auch fiir
den jeweiligen Eigenwert des Kunstmediums, das die Dinge niemals voll-
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kommen identisch wiedergeben kann. In moglichst geringen Abweichun-
gen soll sich die Kunst der Natur anndhern, also im Kunstsystem die
fassliche Umwelt wiedergeben.

Die Sprachregister der Literatur werden erweitert: Zum wichtigen Dar-
stellungsmittel wird der Gebrauch von Dialekt und Soziolekt, mit deren
Hilfe die Wirklichkeit seziert und in unverstellter Alltagssprache, zeitde-
ckender Darstellung, mit Satzbriichen, Ausrufen oder Stimmungswieder-
gaben wiedergegeben werden sollte. Georg Biichner wird lange nach sei-
nem ersten Konzept eines kritischen Realismus zum Vorbild. In diesem
Sinne bemtihen sich die Naturalisten darum, geradezu fotografisch genau
vorzugehen. Dies ist auch an den stark erzahlerischen, minutios be-
schreibenden Anteilen im Nebentext der Dramen und an den exakten
Regieanweisungen erkennbar - so etwa in Die Familie Selicke (1890) oder
den Erzdhlskizzen Papa Hamlet (1889) von Arno Holz und Johannes
Schlaf, wo auch der zeitlupenhafte Sekundenstil gepragt wird (zu literar.
Techniken vgl. Mahal 1996, S. 92-115, zu Gattungen vgl. Stockmann 2011,
S.62ff.).

Moderne Lebensbedingungen in der GroRstadt

Mit diesen Schreibweisen und Intentionen verstanden sich die Naturalis-
ten selbst als modern - sie entwickelten Kunstformen, die sich das be-
schleunigte Tempo der Grofstadt zu eigen machten, die technische Neue-
rungen berilicksichtigten und Reize versprachen.

Landflucht: Arbeitskrdfte wanderten massenhaft vom Land in die Stadt
ab, um dort in der Industrie, in Verwaltungen oder in sonstigen Dienst-
leistungen neue Arbeitspldtze zu finden, deren Reiz nicht nur in der (ho-
heren) Bezahlung, sondern auch in der relativen Personenunabhdngigkeit
der Beschiftigungsverhdltnisse lag. In den Grofdstadten nahm die Bevol-
kerungszahl rapide zu - so wdchst Berlin von 500.000 Einwohnern 1850
auf 2 Millionen um 1910. Ahnliches gilt fiir London, Paris und Wien, wo
der Prozess allerdings viel friiher und insgesamt gemdchlicher eingesetzt
hatte.

Technische Erfindungen: Die fortgeschrittene Industrialisierung brach-
te eine Reihe von technischen Medien hervor, die das Zusammenleben
revolutionierten:
= Die Lochkarte, 1889 von Herman Hollerith entwickelt, stellte eine

Moglichkeit der schnellen Datenspeicherung und -verarbeitung dar,

die mit Nutzung elektrischer Stromkreise auch die spdtere digitale

Datenverarbeitung vorbereitet.
= Schallaufzeichnung: Der Parlograph kann Stimmen aufnehmen, der

Phonograph, von Edison 1877 erfunden, speichert Gerdusche und
Musik, die dann abgespielt werden konnen (Grammophon). Das heifst
auch, dass die Stimme von einem abwesenden, unsichtbaren Urheber
ausgeht - eine Kommunikationssituation, die sich in der Schriftiiber-
tragung durch Post und Telegraphie angebahnt hatte und sich nun
auch im Telefon bemerkbar macht, das als Ubertragungsmedium sei-
nen triumphalen Einzug in die Biirgerhaushalte feiert.
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= Rotationsdruck: Auch die literarische Kommunikation wird
beschleunigt: Die fortgeschrittene Drucktechnik der Rotati-
onspresse bringt das Zeitungswesen zur Bliite, begiinstigt das
Entstehen eines Taschenbuchmarktes (Rowohlts Rotations
Romane) und wirkt von aufien auf die Pluralisierung der Li-
teraturstromungen um 1900. Diese treffen auf eine hohere
Alphabetisierung und verbesserte bildungspolitische Bedin-
gungen, die neue Leserschichten schaffen.

= Kinematographie/Film: Ferner wird aus der Serienfotografie
der Film entwickelt. 1895 veranstalten die Gebriider Lumiere
in Paris die erste offentliche Kinovorstellung, womit sie
eine Kulturbranche ins Leben rufen, die weit mehr Aufmerk-
samkeit als die anderen Kiinste auf sich zieht; das Kino ist es
auch, das neue Literaturformen inspirieren wird.

= Die neuen Transportmittel der Straflenbahn, U-Bahn oder des
Automobils, das um 1900 langsam die Kutschen aus dem
Strafenbild verdrangt, werden auch fiir die Autoren zum Ve-
hikel, neue Erfahrungen zu machen. In die Liifte erhebt man sich nun  Kinetograph,
mit dem Zeppelin oder, nach Otto Lilienthals erstem Gleitflugzeugver-  »System Apollox,
such 1896, bald mit dem beweglicheren Propellerflugzeug. um 1898

Sozialpsychologische Wirkungen: Die neuen Lebensumstdnde insgesamt
bringen eine starke Beschleunigung, also ein auf breiter Ebene akzele-
riertes Lebenstempo hervor. Diese gehduften Reize bringen wiederum
eine »Steigerung des Nervenlebens« mit sich, was fiir die Autoren durch-
aus wiinschenswert ist. Sie bergen aber auch die Gefahr der Entfremdung
- zwei gegenldufige Effekte, die der Berliner Soziologe Georg Simmel in
einer zentralen Beobachtung verkniipft hat (1903/1998, S. 119). Geldwirt-
schaft und Verstandesherrschaft, so seine Beobachtung, sind eng ver-
bunden und finden in der Grofistadt ihre besten Bedingungen. Bei aller
hinzugewonnenen Freiheit aber werden menschliche Beziehungen ver-
sachlicht, der Einzelne erscheint nur noch als Kapitalbesitzer oder Funk-
tionstrager, nicht als Person (ebd.). Dieses Abstraktwerden menschlicher
Verhdltnisse berge neben dem Gewinn von Arbeits- und Verdienstmog-
lichkeiten auch sozialpsychologische Risiken, die sich in der Verunsiche-
rung der Identitdat bis zur Ich-Dissoziation auswachsen konnen: Die
Dinge scheinen dann zu reden und iiber den Menschen herzufallen, der
sich nicht mehr als Handelnder erlebt, sondern als passiv Treibender in
den Elementen.

Zustinde des Bewusstseins und philosophische Fragen
um 1900

Wadhrend die Autoren des Naturalismus sich meist freudig auf diese Be-
dingungen der Moderne einlassen, reagieren andere Literaturstromungen
(Dekadenz, Impressionismus, Symbolismus) in Berlin, Paris und vor al-
lem in Wien darauf zuriickhaltender. Die Nervositdt als moderner Be-
wusstseinszustand ist allerdings ein gemeinsames Thema.
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Die >Unrettbarkeit des Ich« ist zu einer Leitformel der Zeit geworden.
Der Psychologe Ernst Mach hat in diesem Sinne das Ich als eine nur illu-
siondre Grofle, eine hochst unzuverldssige, fliichtige Verbindung von
Reizen und Sinnesempfindungen analysiert. Die Freud’sche Psychoana-
lyse, die mit der Traumdeutung (1900) bald bekannt wurde, ging eben-
falls davon aus, dass das Bewusstsein dem Unbewussten unterlegen sei
- das Ich, nach dieser Diagnose nicht mehr Herr im eigenen Hause, wird
von seinem Es, dem Unbewussten, beherrscht.

Philosophische Umbriiche pragen die Abbriiche der Denkhorizonte
mit, die Friedrich Nietzsche (1844-1900) mit Folgen fiir das ganze
20.Jahrhundert unternommen hat. Nicht von ungefdhr bezeichnete er
sich als »Philosoph mit dem Hammer¢, der sich zum Ziel setzte, alle reli-
giosen, moralischen oder iiberkommenen philosophisch-metaphysischen
Werte zu zerschlagen. Diesem Nihilismus der umgewerteten Werte ent-
spricht, dass auch die Erkenntnisgewissheiten irritiert werden. Denn alle
Wissenschaft beruht auf Begriffsgebduden, die ihrerseits aus Traditionen
oder schlicht Denkgewohnheiten entstanden sind. Auch philosophische
Wahrheit gibt es demzufolge nicht als objektive, sondern nur in einem
uniibersehbaren Plural oder in Relativitdten: Alle Dinge existieren nur in
ihrer Beziehung untereinander und sind auch nur in diesen wechselnden
Verhaltnissen (und nicht als absolute) zu erkennen. Nietzsche leitet da-
raus die Unschdrfe jeder Erkenntnis ab und zeigt, wie diese vielmehr
strikt abhangig ist von der jeweils eingenommenen Perspektive.

Sprachskepsis: Die Wahrnehmung ist ebenso bezweifelbar wie die
Ausdrucks- oder Bezeichnungsqualitdt der Sprache. Vor allem die philo-
sophischen Begriffe sieht Nietzsche insgesamt als Tduschungsgeschadft:
Sie mogen zwar die Dinge bequem sortieren, sagen aber {iber die Welt an
sich nichts aus (Wahrheit und Liige im aufSermoralischen Sinne, 1873).
Wenn Sprache fiir Nietzsche nur eine Sammlung leerer Metaphern ist und
Begriffe wie Seele, Gott, Ich, Welt usw. keinen aufiersprachlichen Sinn
haben, sind ihm in dieser Sprachskepsis fast alle namhaften Autoren
nach 1900 gefolgt. Sprache, so die leitende Auffassung, habe die Moglich-
keit, Gefiihle, Gedanken oder Innenleben zu bezeichnen, verloren. Ein
besonders beredtes Dokument dafiir ist der viel zitierte »Chandos-Brief«
von Hugo von Hofmannsthal (Ein Brief, 1902), dessen (fiktivem) Autor
die Denkzusammenhdnge abhanden gekommen und die Worte »im Mun-
de wie modrige Pilze« zerfallen sind. Folgende Passage mag ein Beispiel
dafiir geben, dass die Sprachskepsis geradezu Voraussetzung flir eine
neue Sprache ist:

Es gelang mir nicht mehr, sie mit dem vereinfachenden Blick der Gewohnheit zu er-
fassen. Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lieR sich
mit einem Begriff umspannen. Die einzelnen Worte schwammen um mich; sie ge-
rannen zu Augen, die mich anstarrten und in die ich wieder hineinstarren muR: Wir-
bel sind sie, in die hinabzusehen mich schwindelt, die sich unaufhaltsam drehen
und durch die hindurch man ins Leere kommt.

Suche nach einer neuen Sprache: Wie das Zitat zeigt, wird am Rande des
Verstummens eine farbschillernde und durchaus prunkende Rhetorik ent-
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wickelt. Worte bekommen Attribute des Lebendigen, werden zu Augen-
korpern und 16sen Schwindelattacken aus. Es wird damit vorbildlich und
zeittypisch ein metaphernreicher Schwanengesang vorgetragen, der sich
an Prdzision und Kiinstlichkeit der Bilder kaum iiberbieten ldsst — die Ver-
zweiflung an der Sprache wird paradoxerweise zur Grundlage einer neu-
en, ausdrucksfahigen, kiinstlerischen Sprache. Diese muss nun nicht
mehr lexikalisch funktionieren, vielmehr werden damit eigene Sprach-
welten entworfen - ganz entsprechend Nietzsches Satz in der Geburt der
Tragddie, dass »nur als dsthetisches Phanomen das Dasein der Welt ge-
rechtfertigt« sei (I, S.14). Kunst hat nun endgiiltig die Lizenz, sich aus
Religion, Moral, Ethik oder gesellschaftlichen Fragen zuriickzuziehen,
um an einer eigenen dsthetischen Welt zu arbeiten - die dann meist als
eine der empirischen Welt iiberlegene gesehen wird.

Krifte des Lebens: Nietzsche ist aber auch der Ubermittler eines em-
phatischen Lebensbegriffes, wie er im Lauf des 19.Jahrhunderts gepragt
worden ist. Hatte Schopenhauer bereits die Welt von einem blinden, ener-
giegeladenen Willen durchzogen gesehen, formuliert Henri Bergson die
Vorstellung, dass alle Dinge und Wesen von einem pulsierenden Lebens-
strom (élan vital) durchdrungen sind. Das Konzept vertrdgt sich gut mit
einer biologischen Forschung, die ganz im Sinne des Materialismus alle
seelischen Funktionen, Gefiihle, aber auch Gedanken und Kulturdufie-
rungen auf die biologischen Grundlagen zuriickfiihrte. Prominent ist hier
die These Ernst Haeckels, der keinen Unterschied zwischen Geist und
Materie machte, sondern bei intellektuellen, seelischen wie auch kiinst-
lerischen Phdnomenen einen einzigen biologischen Motor annahm -
ndmlich die Zellseelen, einen alles durchwirkenden, energiegeladenen
Stoff (Weltrdtsel, 1899). Es sind wieder die Darwin’schen Evolutionskraf-
te des Lebens, die der Stdarkere zu seinem Recht nutzt: Leben ist eine
blinde Energie. Philosophisch entspricht das dem Lebenskult Nietzsches,
der Dionysos als Gott des Rausches und der Ekstasen mobilisierte, um
darin die Daseinskraft zu feiern und schlieflich den Kult des Ubermen-
schen zu begriinden.

Weitere literarische Stromungen um 1900

1869 Leopold Sacher-Masoch | Venus im Pelz (R.) Literatur
1873 Fr. Nietzsche | Wahrheit und Liige im aufSermoralischen und Philosophie
Sinn (phil. Studie) um 1900
1886 Ernst Mach | Die Analyse der Empfindungen und das Ver-
hdltnis des Physischen zum Psychischen (psychol. Studie)
1890 Stefan George | Hymnen (L.)
1891 Frank Wedekind | Friihlings Erwachen (Dr.)
1892-1919  Blitter fiir die Kunst (Zs., Mithg. Stefan George)
1894 Hermann Bahr | Symbolisten (Literaturtheor. Essay)
1895 Rainer Maria Rilke | Larenopfer (L.)
1896 Karl Kraus | Die demolirte Litteratur (lit.theor. Essay)

1899-1936  Die Fackel (Zs., Hg. Karl Kraus)
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1900 Sigmund Freud | Traumdeutung (psychoanalyt. Studie)

1900 Christian Morgenstern | Galgenlieder (L.)

1900 Arthur Schnitzler | Leutnant Gust/ (Erz.)

1900 Georg Simmel | Philosophie des Geldes (6konom.-philos.
Studie)

1901 Gustav Frenssen | J6rn Uhl (R.)

1901 Thomas Mann | Buddenbrooks (R.)

1902 Hugo von Hofmannsthal | Ein Brief (*Chandos«-Brief)

1903 Thomas Mann | Wélsungenblut (Erz.)

1904 Heinrich Mann | Professor Unrat (R.)

1904/10 Alfred Doblin | Ermordung einer Butterblume (Erz.)

1906 Robert Musil | Verwirrungen des Zoglings Térlef8 (R.)

1907/08 R. M. Rilke | Neue Gedichte/Neue Gedichte anderer Teil (L.)

1907 Henri Bergson | Levolution créatice (biol.-philos. Studie)

1908 Robert Walser | Jakob von Gunten (R.)

1909 Alfred Kubin | Die andere Seite. Ein phantastischer Roman

1910 Hermann Lons | Der Wehrwolf (R)

1910 R. M. Rilke | Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (R)

1911 H. v. Hofmannsthal | Rosenkavalier (Opernlibretto)

1913 Thomas Mann | Tod in Venedig (Nov.)

1913-22 Marcel Proust | A la recherche du temps perdu (R.)

1916 Heinrich Mann | Der Untertan (R.)

Mit dem Begriff des Lebens setzten sich nicht nur die Naturalisten aus-
einander, er durchzieht auch die anderen Stromungen und Tendenzen
um 1900:

In der Heimatliteratur zeigt er sich von seiner gefahrlichen Seite, inso-
fern diese mit dem Appell an >Blut und Boden« gefdhrliche Tendenzen
eines Deutschtums heraufbeschwdrt, das sich gegen alles Schwache wen-
det, einem Kult der Stdrke front und dies in Heimatgeschichten und Bau-
ernromanen ausbreitet, die sich spdter der Nationalsozialismus aneignen
sollte (Gustav Frenssen: Jorn Uhl, 1901; Hermann Lons: Der Wehrwolf,
1910).

Dekadenz: Dem Lebensthema gesellt sich als Komplement das Todes-
motiv zu, das in den seriosen Formen von Literatur und Kunst 1900 eine
wichtige Rolle spielt. Dieses Zusammenwirken zeigt sich in der Dekadenz
(vgl. Klein 2001), dem Kult der Schwdache, der Krankheit oder Zerbrech-
lichkeit, wenn am erloschenden, letzten Lebensfunken noch einmal du-
Rerste Gefiihlsintensitdt aufblitzen soll und am drohenden Tod die Kunst
sich selbst profiliert (Thomas Mann: Buddenbrooks, 1901; Wilsungen-
blut, 1903; Tod in Venedig, 1913). Diese Sensibilitat fiir subtilste, mitunter
fast halluzinatorische Eindriicke hat aber auch eine allgemeine Erosion
etablierter Erzahl-, Dramen- oder Lyrikformen bewirkt. Der Begriff der
Dekadenz selbst ist eher allgemein geblieben, er ldsst sich aber in ver-
schiedenen Stromungen weiterverfolgen.

Bewusstseinsliteratur: Der Verbund der Komplexe »Leben« und »Grof3-
stadt-Nervositdt« lenkt den Blick der Autoren zwangsldufig auf die zahl-
reichen Ansichten des Innenlebens, die vor allem in der Prosa das Ich
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und seine Wahrnehmungen selbst zum Thema haben. Solche Texte las-
sen sich im weiteren Sinne dem Impressionismus zurechnen: Arthur
Schnitzler entwirft mit Leutnant Gustl (1900) eine ganze Novelle als in-
neren Monolog; Robert Musil unternimmt mit den Verwirrungen des Zog-
lings Torlefs (1906) eine Pubertatsstudie und zeigt ganz psychoanalytisch
den Bruch zwischen der Welt des Verstandes und der des Irrationalen.
Aber auch die Themen der Sprachskepsis und der Erkenntnistheorie wer-
den erdrtert: Alle Dinge konnen mal von dieser, mal von jener Perspektive
aus sehr unterschiedlich angesehen werden, so lautet das Schlussurteil
des Torlefs, der damit die Relativitdt von Erkenntnis als Grundproblem
formuliert.

Neuromantik: Die Unschdrfen des Rationalen, wie sie nicht nur der
Torlefs aufdeckt, lassen wiederum andere Wahrnehmungsintensitdten
hervortreten - Gefiihle und Momenteindriicke sind es, die auch die Form
auflosen, sei es in der weit verbreiteten sogenannten Kurzstreckenprosa,
sei es in der Lyrik z.B. Detlev von Liliencrons. Flieftend sind hier die
Uberginge zwischen Impressionismus und Neuromantik, die sich gegen
die Sachlichkeit des Naturalismus stellt und die Sinne mit moglichst vie-
len Reizen, Metaphern oder friihlingshaften, syndsthetischen Bildern
oder Farbakkorden kitzeln will. Anders jedoch als im Impressionismus
wird der romantische Identitdtsgedanke von Ich, Natur und Kunst aufge-
griffen - bekannt sind die Stiliibungen des jungen Rilke, der mit prezidoser
Sprache am Gefiihlskult mitarbeitet (Larenopfer, 1895), wobei die Ge-
dichtform ebenfalls zum Stimmungstrdger wird. Dies ist vergleichbar den
Linienschwiingen und Arabesken in der Kunst des Jugendstils, die in
harmonisch drapierter Ordnung ebenfalls das Emotionale ansprechen.

Der Symbolismus ging mit Autoren wie Stéphane Mallarmé vor allem
von Frankreich aus (vgl. Zanucchi 2016). Dort werden die Impressionen
des Ich ganz in die dichterische Form gelenkt und man versucht, Be-
wusstseinszustande darin zu objektivieren oder zu versachlichen (vgl.
Hoffmann 1987, S.13-37). Hatte zundchst der Wiener Theoretiker Her-
mann Bahr den Symbolismus als Nervenkunst gegen den Naturalismus
aufgeboten, betont Hugo von Hofmannsthal die Stdarke des einzelnen
poetischen Bildes oder der Gedichtform. Die grundlegende Einsicht ist,
dass man weder ein Ding direkt benennen noch eine innere Stimmung
geradewegs aussprechen kann: Man sagt nicht »Angst« oder »Enthusias-
mus«, sondern »schwarze Blume« oder »blauer Kranz«, man gibt Meta-
phern oder Hinweiszeichen fiir Dinge oder fiir subjektive Befindlichkei-
ten.

Asthetizismus: Zum Oberstilisten erklart sich Stefan George (1868-
1933) in Miinchen, der in dem von ihm gegriindeten Kreis die strenge
Gedichtform kultivierte. Kunst habe nicht zu moralisieren, Stellung zu
nehmen oder die Welt zu begliicken, sondern die Worte als Selbstzweck
zu nehmen (Bldtter fiir die Kunst, 1892-1919). Entsprechend werden die-
se bei Lesungen regelrecht als Klangkorper inszeniert oder in Buchform
zur kunstvollen typographischen Gestalt ausgearbeitet. Abgewandt von
jeder Alltaglichkeit wird hier Kunst als I’art pour I’art zelebriert, als reine
Poesie (poésie pure), die nicht die Welt ausspricht oder andichtet, son-
dern mit Worten experimentiert. Anders als der zur Umwelt gewandte
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Naturalismus wird nun das Kunstsystem selbstbeziiglich:
Lautmalereien und Alliterationen leiten den Blick auf das
Sprachmaterial, das betont kiinstlich arrangiert wird.

Dieser Asthetizismus (vgl. Simonis 2000) zeigt sich in
Georges Wortwelten, die keine begehbaren Riume mehr ent-
werfen, sondern Gedichtstillleben sind, dhnlich auch in Rainer
Maria Rilkes Neuen Gedichten (1907/8), die keine empirischen
Welten zeigen, sondern die dargestellten Dinge fiir lyrische Ex-
perimente nutzen. Anders als die eher statischen Motive des
poetischen Realismus sind die hier entworfenen Bilder dufierst
wandlungsfahig, geradezu schwebend - sie 16sen allerdings die
verfeinerte Sensibilitdt in die Sprachform auf. Dahin tendieren
auch die lustvoll-ironischen Galgenlieder Christian Morgen-
sterns (1900), fiir den Gegenstdnde einzig als Kunstprodukte gelten und
der gelegentlich so weit geht, nur noch Satzzeichen oder sinnlose Silben
zu Gedichten anzuordnen.

GroRstadte als literarische Zentren: Vielfach sind die kleineren Stro-
mungen der Dekadenz, des Impressionismus oder Symbolismus als Wie-
ner Moderne (vgl. Lorenz 2007) zusammengefasst worden - viele An-
stofle und Diskussionen gingen von dort aus, das Kaffeehaus wurde Ar-
beitsplatz, Projektschmiede und Ort der Debatte zwischen den Autoren
und ihren Herausgebern, Verlegern, Mdzenen oder auch Lesern. Aller-
dings waren die genannten Richtungen, ohnehin von Paris inspiriert,
auch in Berlin und besonders in Miinchen zu finden.

Rilkes Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (1910) ist
ein Ubergangstext zwischen Symbolismus und Expressionismus, der von
Grofistadterfahrungen in Paris ausgeht, um dann auch biographische und
historische Erzahlformen auszuprobieren. Als erster deutschsprachiger
Roman wagt er das Experiment, die noch angedeutete Erzahlfigur vollig
zu demontieren und in viele Stimmen aufzuldsen: ein irritierender Plural
von Erzdhlperspektiven und ErzdhDbbildern¢, die in weitgehend aus-
tauschbarer Kapitelfolge montiert werden.

2.3.6 | Expressionismus

1908-22 Carl Sternheim | Aus dem biirgerlichen Heldenleben
(Kom.zyklus)

1909 Carl Einstein | Bebuquin (R.)

1909 Griindung des Neuen Clubs in Berlin

1909 Filippo Tommaso Marinetti | Erstes Futuristisches Manifest

1910 Im steinernen Meer. Grossstadtgedichte (Hg. von Oskar
Huebner/Johannes Moegelin/Theodor Heuss (L.)

1910 Jakob van Hoddis | Weltende (L.)

1910-32 Der Sturm (Zs., Hg. Herwarth Walden)

1911 Neopathetisches Cabarett geht in Berlin aus dem Neuen
Club hervor

1911 Marcel Duchamp | Flaschentrockner (Skulptur/Readymade)



1911-32
1912
1912

1912
1912
1912
1913
1913
1913
1914-18
1914
1914
1915
1916
1916
1916/17
1917
1917
1918
1918
1918

1919
1919

1919
1919
1919
1920
1920
1922
1926
1907

Von der Franzdsischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg

Die Aktion (Zs., Hg. Franz Pfemfert)

Gottfried Benn | Morgue (Gedichtzyklus)

Der Kondor (erste Lyrikanthologie des Expressionismus,
Hg. Kurt Hiller)

Georg Heym | Umbra vitae (L.)

Franz Kafka | Die Verwandlung (Erz.); Der Prozefs (R.)
Georg Kaiser | Von morgens bis mitternachts (Dr.)
Else Lasker-Schiiler | Hebrdische Balladen (L.)

Franz Kafka | Das Urteil (Erz.)

Georg Trakl | Gedichte (L.)

Erster Weltkrieg; Kapitulation Deutschlands

Else Lasker-Schiiler | Der Prinz von Theben (L.)
August Stramm | Die Menschheit (L.)

Georg Trakl | Sebastian im Traum (L.)

Gottfried Benn | Gehirne (Nov.)

Franziska zu Reventlow | Der Geldkomplex (R.)
Georg Kaiser | Gas (Dr.)

Georg Kaiser | Biirger von Calais (Dr.)

Robert Walser | Der Spaziergang (Prosastiicke)
Bertolt Brecht | Baal (Dr.)

Claire Goll | Mitwelt (L.)

Ludwig Wittgenstein | Tractatus logico-philosophicus
(philos. Essay)

Menschheitsddimmerung (Lyrikanthologie, Hg. von Kurt
Pinthus)

Else Lasker-Schiiler | Der Malik. Eine Kaisergeschichte
(Briefr.)

Georg Kaiser | Hélle Weg Erde (Dr.)

Ernst Toller | Die Wandlung (Dr.)

Regina Ullmann | Gedichte (L.)

Bertolt Brecht | Trommeln in der Nacht (Dr.)

Ernst Toller | Masse Mensch (Dr.)

Franz Kafka | Das Schlof3 (R.)

Ernst Barlach | Der blaue Boll (Dr.)

Else Lasker-Schiiler | Die Ncichte Tino von Bagdads (Prosa)

Der Expressionismus, als Epoche mit Schwerpunkt in den 1910er Jahren
anzusiedeln, hat stiltypologisch bis in die Gegenwartsliteratur pragend
gewirkt. Historisch reagiert er auf eine bestimmte Problemkonstellati-
on: Sozialpsychologische Faktoren des GroR3stadtlebens, Medienbedin-
gungen und philosophische Dispositionen finden sich hier verkniipft
(s.Kap.2.3.5). Die literarischen Reflexe zeigen sich in Formzertrimme-
rungen und neuen Zusammenfiigungen, in alternativen Syntaxbildun-
gen, in assoziativen Schreibtechniken sowie Schnitt und Montage — sie
begleiten darstellungstechnisch die umfassende Suche nach dem >neu-
en Menschenc« als utopischer Vision.

Zum Begriff
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Fiir den Expressionismus (vgl. Anz 2010; Vietta/Kemper 1997; Willems
2015, S.207-235) hatte Rilkes Malte-Roman Vorbild werden konnen.
Doch war es insbesondere Carl Einstein, der mit seinem Bebuquin (1909)
fiir die Prosa und auch Lyrik des Expressionismus einflussreich wurde. In
hohem Mafe selbstreflexiv und ironisch gegen die eigene Form, losen
diese grotesken Erzdhltexte insbesondere die Kausalzusammenhédnge auf.
Gottfried Benn ist dem in seinen Gehirne-Novellen (1916) gefolgt, in de-
nen der Arzt Ronne aus der Alltags- und Berufsrationalitdt fliehen will
und Traum- und Rauschwelten sucht. Dabei tritt die assoziative Schreib-
technik in den Vordergrund, die sich an einem einzelnen Wort entziindet
und iiber den Wortklang einen Bewusstseinsstrom entfalten kann - mit
dhnlich gleitenden Bildfluchten wie im Film, der fiir Benn das Leitmedi-
um war. Alfred Déblins Novelle Ermordung einer Butterblume (1910), die
einen wilhelminischen, autoritdren Spiefibiirger beim lustvollen Kopfen
einer Butterblume zeigt, hatte diese Technik vorgegeben, mit der dufere
Bewegungen wie filmische Abldufe dargestellt werden. Dies ist vor dem
Hintergrund der folgenden Kontexte zu sehen:

Umfassende Krisendiagnose: Die ambivalenten Einfliisse der Grof-
stadt, die Ich-Dissoziationen und gesteigerte Nervenreize, aber auch &s-
thetische Anregungen brachten, werden im expressionistischen Jahrzehnt
bedrohlich (s.Kap.2.3.5) und kommen mehr oder weniger drastisch zur
Darstellung. Auch die Erzdhltexte Franz Kafkas, die zwar ohne vergleich-
bares Pathos sind, aber in ihrem grotesk-sachlichen Stil solche Probleme
beriihren, sind hier zu nennen. Kafka, der als Angehoriger der deutsch-
sprachigen Minderheit in Prag schrieb, erreichte ein zundchst kleines
Publikum, das aber dort die zeittypischen Entfremdungsmerkmale poin-
tiert finden konnte: die Entmiindigung des Einzelnen durch eine labyrin-
thisch wuchernde Biirokratie (Das Schlofs, 1922), anonyme und undurch-
schaubare Machtstrukturen (Der Prozef, 1912) sowie Kommunikations-
probleme zwischen handlungsunfdhigen Individuen und Familienzerfall
(Die Verwandlung, 1913).

Suche nach dem »neuen Menschen«: Herwarth Waldens Zeitschrift Der
Sturm (1910-32), ebenso Franz Pfemferts Zeitschrift Die Aktion (seit 1911)
bahnen den Expressionismus organisatorisch an. Mit groffem Pathos rief
man nach dem neuen Menschen, den man der modernen Zivilisation ent-
gegenstellte. Traum, Rausch und Ekstase, die auf das Visiondre

VERLAG + DIE AKTION + BERLIN-WIL
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oder das sinnliche Treiben zielten, wurden gegen die Alltagsratio-
nalitdt mobilisiert sowie gegen die Wertvorstellungen des Biirger-
tums, die man fiir spiefige, versteinerte und verlogene Konven-
tionen hielt - was auf einen Generationenkonflikt hinauslief, bei
dem man gegen die Viter aufbegehrte, um damit einen politi-
schen Konflikt mit dem fast schon toten Kaiserreich anzuzetteln.

Solche Provokationen sind bereits bei dem Expressionismus-
Vorldufer Frank Wedekind zu erkennen (Friihlings Erwachen,
1891), dann in Carl Sternheims Komddienzyklus Aus dem biir-
gerlichen Heldenleben (1908-22) oder in Georg Kaisers Die Biir-
ger von Calais (1917), wo ein Figurentypus auf den Plan tritt,
der sein Leben fiir die Mitmenschen und eine grofiere Idee op-
fert. In diesem Sinne feiert auch Ernst Toller in Die Wandlung

MERSDORF
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(1919) die revolutiondren Umwadlzungen wahrend der Miinchner Rétere-
publik. Expressionist sein hief} aber auch, eine bestimmte Lebensweise
zu kultivieren. Bekannt waren etwa Else Lasker-Schiilers Exotismen, mit
denen sie als Bohémienne viele erstaunte. Mit orientalischen Motiven,
Figuren und Bildtransformationen (Die Ndchte Tino von Bagdads; Hebriii-
sche Balladen, 1913) nimmt sie eine klar konturierte Stellung ein und
wirkte folgenreich zum Beispiel auf die Lyrik Gottfried Benns.

Schreibstrategien der Lyrik: Gerade an Else Lasker-Schiiler wird aber
auch deutlich, wie die unkonventionelle Kombination von Motiven auch
neue Techniken mit sich bringt. Allgemein werden Schnitt und Montage
zur umfassenden dsthetischen Strategie, indem gegebene Zusammen-
hadnge aufgeldst, Einzelteile herausprdpariert und auf neue Art zusam-
mengesetzt werden. So behandelt der skandaldse Morgue-Gedichtzyklus
Benns (1912) nicht nur das medizinische Thema der Anatomie, sondern
seziert mit den Verszeilen auch verschiedene Sprechebenen und setzt sie
neu zusammen. Ein dhnliches Verfahren wird bei Georg Trakl oder Georg
Heym erkennbar, deren Rauschvorstellungen und Apokalypsevisionen
von Bildzerstérung und Neuaufbau geprdgt sind. Damit einher geht der
Bildertausch zwischen Groflem und Kleinem sowie Lebendigem und
Dinglichem oder Totem - semantische Schnitte werden gesetzt, die die
Lyrik prdgen und darin vorbildlich fiir viele lyrische Produktionen des
20.Jahrhunderts geworden sind.

Jakob van Hoddis: Weltende Interpretations-
skizze:
Weltende Eine moderne

Grotesk
Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut, e

In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei
Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Damme zu zerdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.

Kaum verwunderlich ist wohl, dass van Hoddis’ Gedicht unter den jun-
gen Lyrikern schlagende Wirkung hatte und im Wortsinne >epochal« ge-
wesen ist: Es thematisiert nicht weniger als den Weltuntergang, allerdings
mit Mitteln des grotesken Humors, der das Chaos einerseits zuspitzt, an-
dererseits auch spielerisch behandelt. Trotz seines auf den ersten Blick
spektakuldren Inhaltes ist das Gedicht in einem merkwiirdig unbeteilig-
ten Ton gehalten: Mit lakonischem Ausdruck werden Katastrophen anei-
nandergereiht, die allerdings einen irrealen Standort haben. Das liegt an
einer Vertauschung in der Ordnung von Dingen und Lebewesen wie
auch an der Verwechslung der Grofenverhdltnisse: Der kleinste mensch-
liche »Schnupfen« steht mit einer kosmischen Katastrophe in fast simul-
taner Reihe. Menschliche Figuren werden verdinglicht, umgekehrt wer-
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den aber auch die Welten der Meere personifiziert: Diese »hupfen« wie
ein Kind und erscheinen auch aufgrund des Reims mit dem einfachen
Schnupfen gleichrangig. Die Lautqualitdten der Reime oder der Allitera-
tion (»dicke Ddmme zu zerdriicken«) stehen zumindest auf gleichberech-
tigter Hohe mit der Semantik.

All dies passiert im Zusammenstofs von Ndhe und Ferne bzw. im
wechselnden Blick zwischen der konkreten Perspektive auf einzelne Din-
ge und dem weiten Fokus auf die geologische Ordnung. Mit dieser Irrea-
lisierung des Raumes wird das Stddtewachstum ebenso wie die weite,
internationale Ausdehnung des wirtschaftlichen Handelsnetzes reflektiert
- ein Thema, das bereits Georg Simmel in Die Grofsstddte und das Geistes-
leben (1903) ausgefiihrt hatte: »Fiir die Grofistadt ist dies entscheidend,
daf ihr Innenleben sich in Wellenziigen iiber einen weiten nationalen
oder internationalen Bezirk erstreckt« (1903, S. 128).

Die Fliissigkeitsmetapher (»Wellenziige«) illustriert hier den sich aus-
breitenden Horizont der Geld- und Kreditwirtschaft, der zugleich das
Ferne in die Ndhe riickt.

Die Auflistung des Heterogenen (Simultantechnik, Reihungsstil) er-
zeugt einen komisch-grotesken Effekt — auch das lyrische Ich hat in die-
sem eigentiimlichen Aufschreibsystem seinen Platz eingebiifit. Diese
Dingwerdung des Menschen ist die Leitdiagnose des Gedichts, die zum
Befund Simmels einer Versachlichung der personlichen Verhiltnisse
passt. Eine Maschine ist das Gedicht selbst auch in formaler Hinsicht -
seine Tektonik fangt die zwiespdltigen, ja untergangsfreudigen Tenden-
zen um 1910 ein. Das regelmdfige Metrum der fiinfhebigen Jamben, die
in zwei Quartetten angeordnet sind, hat einen beruhigenden, ordnenden
Gestus, wodurch ein Kontrast zum chaotischen Inhalt hergestellt wird.
Und doch scheint das Gedicht unabschliefbar: Das Ende wirkt willkiir-
lich abgeschnitten, der Wechsel vom umgreifenden Reim zum Kreuzreim
lasst den Schluss noch unmittelbarer erscheinen, der Text wirkt wie ein
coupiertes Sonett, das der Leser mit entsprechend hinzugefiigten Bildern
noch jambisch weiterdichten konnte.

Zugrunde liegen dem Text zwei reale Anldsse - 1910 erwartete man
eine Kollision der Erde mit dem Halley’schen Kometen, und zwei Jahre
vorher fand in Berlin ein schweres Hochbahnungliick statt. Das Katastro-
phische war auch ein mediales Ereignis in einer expandierenden Zei-
tungslandschaft, was die Gedichtparenthese »- liest man -« reflektiert.
Chaos und Versachlichung sind der Motor des Textes: Das Gedicht
scheint auf die Chocks, die es pariert, schon gewartet zu haben. Es macht
daraus nebenher auch einen Spaf, es inszeniert den Untergang, und so
wie die Zeitgenossen die Vorhersagen des Weltuntergangs nicht selten
zelebriert haben, spielt es selbst mit Sprache. Dies erkldrt wohl auch,
warum Weltende zum Epochenzeugnis geworden ist, dessen lyrische Um-
gangsformen mit den Katastrophen und Umkehrungen der Dingordnung
nicht nur fiir Expressionisten, sondern auch fiir spatere Autoren vorbild-
lich geworden sind.
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Drama und Prosa: Im Drama entspricht dem die Stationentechnik, den
lose aneinandergereihten Einzelbildern und disparaten Handlungsteilen
etwa in Georg Kaisers Von morgens bis mitternachts (1912). Aber auch die
Prosa zerschneidet Handlungsstrange, ldsst sie nebeneinander herlaufen
und isoliert dabei die Teile, die keinen Zusammenhang mehr finden miis-
sen - so empfahl Alfred D&blin einen Romantyp, bei dem dhnlich wie bei
einem zerschnittenen Regenwurm die einzelnen Teile lebensfdhig sein
sollen.

Wege der Avantgarde: Der Expressionismus zielte bei allem Hang zu
Neologismen, Metaphern, Metonymien und aller Kunstfertigkeit im Zer-
schlagen der Satzzusammenhinge nicht auf reine Wortkunst wie der As-
thetizismus, sondern auch auf die Lebenspraxis, weshalb er zumindest
teilweise der Avantgarde zuzurechnen ist. Es ist der Hunger nach der
Sensation, der Versuch, der Langeweile und Passivitdt zu entkommen,
der die expressionistischen Dichter in einen Krieg treibt, den sie zundchst
gar nicht ablehnten, sondern Nietzsche gemaf umwerteten als Sensati-
onsereignis, das von den gesellschaftlichen Lahmungserscheinungen des
19. Jahrhunderts befreien soll.

Einflussreich war hier auch Filippo T. Marinetti, der sein erstes »Futu-
ristisches Manifest« (1909) im Sturm abdrucken konnte (1912). Technik-
euphorie, Larm und Liebe zur Geschwindigkeit bilden den Mittelpunkt;
im freien Energiefluss werden die Maschinen belebt, die ihrerseits zum
Motor fiir Dichtung werden sollen. Vom Rotor eines Hubschraubers in-
spiriert, forderte Marinetti, eine neue Sprache mit lebendigem Rhythmus
zu schaffen, nur Substantive und Verben zu benutzen sowie die geldufige
Syntax zu zerschlagen. Unmittelbar wirkte dies auf die Wortkunst August
Stramms. In seinen Simultangedichten, die aus unterschiedlichen Rich-
tungen zusammendrdngende Kolonnen von Wortern nebeneinander
schalten, gibt es kaum noch Satzzeichen, die fiir Ordnung sorgen wiir-
den, vielmehr dominiert der Telegrammstil.

Nachhall des Vitalismus: In diesem beschleunigten Sprechen schldgt
sich wiederum der Lebensbegriff nieder - eine durchaus gewaltbereite
Asthetik, wie sich spater zeigen sollte. Als Kurt Pinthus in der Anthologie
Menschheitsddmmerung (1919) wichtige Gedichte des Expressionismus
- und so unterschiedliche Autoren wie Benn und Johannes R. Becher -
zusammenfasste, wurde das Widerspriichliche dieser Stromung deutlich:
Es handelte sich um eine Auflehnung, die im Namen des Humanismus
begann, teilweise einer blinden Energetik ergeben war und im Chaos
strandete.

Der Expressionismus im widerspriichlichen Kontext
um 1900

Kunst und Literatur in der Phase ihrer Pluralisierung um 1900 geben ein
hochst widerspriichliches Bild, das die unterschiedlichen Reaktionen des
Literatursystems auf die neuen Lebensbedingungen zeigt. Damit sind
aber auch jene Potenziale eingeldst, die Literatur nach 1789 zwischen
Avantgardismus (als Politikrichtung) und Asthetizismus (als reiner
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Kunstorientierung) entfaltet hatte (vgl. Plumpe 1995). Das Gefiihl des Fin
de Siecle und der Lebenserschdpfung geht mit Aufbruchsstimmung ein-
her, Starke und Krankheit, Femme fatale und Femme fragile stehen sich
gegeniiber, pralle Dinglichkeit und dufierste Sublimierung in der Kunst,
politisches Engagement und reine Asthetik - all dies sind Gegensitze, die
die Epoche um 1900 als >klassische Moderne« bestimmen. Es finden sich
dort die irrationalistischen Unterstromungen und Lebenskulte der Moder-
ne vereint mit dem technischen Motiv, neue Welten aus der Kunst zu
konstruieren (vgl. Wyss 1996).

Die Verunsicherung ist Allgemeinzustand, so der Philosoph Ludwig
Wittgenstein: »Alles, was wir sehen, konnte auch anders sein. Alles, was
wir iiberhaupt beschreiben konnen, konnte auch anders sein. Es gibt
keine Ordnung der Dinge a priori« (Tractatus logico-philosophicus,
1918/1984, Satz 5.634). Eine solche Vielheit der Perspektiven und Mog-
lichkeiten birgt aber auch Chancen. Ob mit politischem Hintergrund oder
im reinen Kunstbezug: Es geht nach 1900 um das grof’e Projekt eines
neuen Sehens, das das Bekannte in verfremdete Zusammenhdnge stellt
und ungewohnte Sichtweisen eréffnen will.

Gesamtdarstellungen/grundlegende Literatur

Anz, Thomas: Literatur des Expressionismus. Stuttgart/Weimar 22010.

Aust, Hugo: Realismus. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart/Weimar 2006.

Balzer, Bernd: Einfiihrung in die Literaturgeschichte des biirgerlichen Realismus.
Darmstadt 2006.

Beutin, Wolfgang u. a.: Deutsche Literaturgeschichte: von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Stuttgart/Weimar 82013, S. 185-389.

Bogner, Ralf Georg: Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus. Darmstadt
22009.

Bunzel, Wolfgang: Einfiihrung in die Literatur des Naturalismus. Darmstadt
2011.

Eke, Norbert Otto: Einfiihrung in die Literatur des Vormdrz. Darmstadt 2005.

Fahnders, Walter: Avantgarde und Moderne 1890-1933. Lehrbuch Germanistik.
Stuttgart/ Weimar 22010.

Hoffmann, Paul: Symbolismus. Miinchen 1987.

Kremer, Detlef/Kilcher, Andreas B.: Romantik. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart/
Weimar 42015.

Kunisch, Hermann: Vom jungen Deutschland bis zum Naturalismus. Miinchen
2004.

Lorenz, Dagmar: Wiener Moderne. Stuttgart/Weimar 22007.

Mahal, Giinther: Naturalismus. Miinchen 31996.

Oellers, Norbert (Hg.): Realismus? Zur deutschen Prosa-Literatur des 19.Jahr-
hunderts. Berlin 2001.

Plumpe, Gerhard: Epochen moderner Literatur. Ein systemtheoretischer Entwurf.
Opladen 1995.

Schenk, Klaus: Erzdhlen - Schreiben - Inszenieren. Zum Imagindren des Schrei-
bens von der Romantik zur Moderne. Tiibingen 2012.

Schmitz-Emans, Monika: Einfiihrung in die Literatur der Romantik. Darmstadt
2004.

Stockmann, Ingo: Naturalismus. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart/Weimar 2011.

van den Berg, Hubert/Fahnders, Walter (Hg.): Metzler Lexikon Avantgarde.
Stuttgart/Weimar 2010.

Vietta, Silvio/Kemper, Hans Georg: Expressionismus. Miinchen ¢1997.

Willems, Gottfried: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 4: Vormarz und Rea-
lismus. Koln/Weimar/Wien 2014.



Von der Franzdsischen Revolution bis zum Ersten Weltkrieg

Willems, Gottfried: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 5: Moderne. Koln/
Weimar/Wien 2015.

Zitierte Literatur

Biichner, Georg: Lenz [1839]. In: Simtliche Werke in 2 Bd. Hg. von Henri Posch-
mann. Frankfurt a. M. 1992, Bd. 1, S. 223-250.

Eichendorff, Joseph von: Aus dem Leben eines Taugenichts. In: Simtliche Wer-
ke. Hg. von Karl Konrad Polheim. Tiibingen 1998, Bd. V/1, S.83-197.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Vorlesungen iiber die Asthetik. Hg. von Eva
Moldenhauer u. Karl M. Michel. Werke, Bd. 13-15 (1832-45). Frankfurt a. M.
1970.

Hofmannsthal, Hugo von: Simtliche Werke. Hg. von Ellen Ritter. Frankfurt a. M.
1991, Bd. XXXI, S.45-55.

Jung, Werner: Kleine Geschichte der Poetik. Hamburg 1997.

Klein, Wolfgang: »Dekadenz«. In: Asthetische Grundbegriffe. Historisches Wor-
terbuch in sieben Banden. Hg. von Karlheinz Barck u. a. Stuttgart/Weimar
2001, Bd. 2, S.1-40.

Mayer, Mathias/Tismar, Jens: Kunstmdarchen. Stuttgart 42003.

Meyer, Conrad Ferdinand: Der romische Brunnen. In: Historisch-kritische Aus-
gabe. Hg. von Hans Zeller u. Alfred Zich. Bern 1963, Bd. 1.

Nietzsche, Friedrich: Werke in 3 Banden. Hg. von Karl Schlechta. Miinchen
1956.

Novalis (Friedrich von Hardenberg): Werke und Briefe. Hg. von A. Kelletat.
Miinchen 1962.

Parr, Rolf/Wiilfing, Wulf/Bruns, Karin: Historische Mythologie der Deutschen.
Miinchen 1991.

Plumpe, Gerhard: Der tote Blick. Zum Diskurs der Photographie in der Zeit des
Realismus. Miinchen 1990.

Rothmann, Kurt: Kleine Geschichte der deutschen Literatur. Stuttgart 172001,
S.126-244.

Schings, Hans-Jiirgen: Klassik in Zeiten der Revolution. Wiirzburg 2017.

Schlegel, August Wilhelm/Schlegel, Friedrich (Hg.): Athendum. Berlin 1798-
1900, 3 Bde. Nachdruck. Darmstadt 1992.

Simmel, Georg: Soziologische Asthetik. Hg. von K. Lichtblau. Darmstadt 1998
(Die Bedeutung des Geldes fiir das Tempo des Lebens [1897], S.93-110; Die
Grofdstadte und das Geistesleben [1903], S. 119-133).

Simonis, Annette: Literarischer Asthetizismus: Theorie der arabesken und her-
metischen Kommunikation der Moderne. Tiibingen 2000.

Titzmann, Michael (Hg.): Zwischen Goethezeit und Realismus. Wandel und Spe-
zifik in der Phase des Biedermeier. Tiibingen 2002.

van Hoddis, Jakob (Hans Davidsohn): Weltende [1911]. In: Dichtungen und
Briefe. Hg. von Regina Nortemann. Ziirich 1987.

Wittgenstein, Ludwig: Tractatus logico-philosophicus (1918). In: Werkausgabe
Bd. 1, Frankfurt a. M. 1984, S. 7-85.

Wyss, Beat: Der Wille zur Kunst. Zur dsthetischen Mentalitat der Moderne. Kdln
1996.

Zanucchi, Mario: Transfer und Modifikation. Die franzdsischen Symbolisten in
der deutschsprachigen Lyrik der Moderne. (1890-1923). Berlin 2016.

Zirfas, Jorg/Lohwasser, Diana/Burghardt, Daniel/Klepacki, Leopold/Hohne,
Thomas: Geschichte der dsthetischen Bildung. Bd. 3/2: Klassik und Romantik.
Paderborn 2016.

85



86

Literaturgeschichte

Arbeitsaufgaben

1. Welche Antworten hatte die deutschsprachige Literatur auf die Ereig-
nisse der Franzdsischen Revolution?

2. Benennen und erldutern Sie die Leitbegriffe, die die Romantik fiir die
moderne Asthetik gegeben hat!

3. Die »Kunstreligion« der Romantik gerdt zunehmend in Gegensatz zu
den gesellschaftlichen Wirklichkeiten (vgl. etwa: >Poesie des Herzens«
vs. >Prosa der Verhaltnisse«). Skizzieren Sie diese!

4. In welchen Punkten unterscheidet sich der poetische Realismus von
der Fotografie?

5. In welcher Stromung wird ausdriicklich die soziale Umwelt zum The-
ma - und welches sind die Grundséatze, unter denen man sie darstel-
len will?

6. Gibt es einen Zusammenhang der Lebensbedingungen um 1900 und
der teilweise radikalen Wendung der Literatur auf sich selbst (As-
thetizismus, Symbolismus)?

7. Arbeiten Sie an wichtigen Gedichten des Expressionismus (Gottfried
Benn: Kleine Aster, Georg Heym: Gott der Stadt, Ernst Stadler: Fahrt
liber die Kolner Rheinbriicke bei Nacht) Stilmittel heraus, mit denen
Autoren das moderne Leben darstellen!

Losungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).

2.4 | Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

Der Erste Weltkrieg hat in mancher Weise die widerspriichlichen kulturel-
len und dsthetischen Tendenzen, die kurz nach 1900 entwickelt wurden,
radikalisiert. Spatestens hier folgen die Epochen nicht mehr in einfachen
Abgrenzungen aufeinander, vielmehr ist ihre Ausprdgung im Vergleich
zum 19. Jahrhundert beschleunigt. Position und Gegenposition folgen un-
mittelbar und fast simultan aufeinander, bis sich schliellich ab 1970 Stil-
richtungen ohne zwingende Bezugnahme nebeneinander entwickeln, die
auch vergangene Perspektiven zitieren und neu formulieren kénnen. Die
einzelnen Stromungen haben prinzipiell zwei Orientierungen, die sich



bereits ab 1800 zwischen Selbstbezug und Umweltbezug von Literatur

erkennen lassen:

= Autonomie, d. h. Bezug auf das System der Dichtung, also die literari-
schen Qualitaten;

= engagierte Kunst, die sich auf die Umwelt bezieht, Stellung nimmt
und iiberzeugen will.

Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

Zwischen diesen systematischen Polen gibt es viele mogliche Spielarten.
Die jeweiligen Entscheidungen sind wiederum im Kontext ideologischer
Auseinandersetzungen zwischen politischen Extremen zu sehen, wie sie
seit dem Ersten Weltkrieg mit Auswirkungen bis zur Wiedervereinigung
Deutschlands zu erkennen sind.

2.4.1 | Die Avantgarden nach dem Ersten Weltkrieg

1906 Pablo Picasso | Les Desmoiselles d’Avignon (Olgemalde) Avantgarde/Dada-

1909 Filippo Tommaso Marinetti | Erstes Futuristisches Manifest ismus: Literatur,
(auch im Sturm 1912) Kunst, Politik

1913 Armory Show (Kunstausstellung der Moderne in New York)

1914 August Stramm | Krdfte (Dr.)

1914-18 Erster Weltkrieg; Kapitulation Deutschlands

1916 Griindung des dadaistischen Cabaret Voltaire in Ziirich

1916 Zahlreiche Manifeste von Tzara, Ball, Huidobro etc.

1916 Hugo Ball | Aus meiner Zeit (Tb.)

1917 Marcel Duchamp | Fountain (Ready-made)

1917 Lothar Schreyer | Die neue Kunst (Essay)

1918 Richard Huelsenbeck | Verwandlungen (Nov.)

1919 Griindung des Bauhauses (Weimar, spater Dessau, Berlin)

1919 Kurt Schwitters | An Anna Blume (L.)

1919 Robert Wiene | Das Kabinett des Dr. Caligari (Film)

1920 Hans Arp | Die Wolkenpumpe (L.)

1920 Hugo Ball | Tenderenda der Phantast (R./L.)

1920 Walter Serner | Letzte Lockerung (dadaistisches Manifest)

1921 George Grosz | Das Gesicht der herrschenden Klasse (Grafik)

1921 Richard Huelsenbeck | Doctor Billig am Ende (R.)

1922 André Breton | Surrealistisches Manifest

1925 Walter Serner | Die Tigerin (Kriminalr.)
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Im Unterschied zum Expressionismus, dessen Dichter mehr eine Ate-
lierrevolution als eine tatsachliche Veranderung der Verhaltnisse an-
strebten, fanden sich die Dadaisten 1916 als Avantgarde-Bewegung zu-
sammen: Um humanere politische Verhaltnisse zu ermdglichen, sollte
die ganze Gesellschaft durch Kunst umgestaltet werden. Die dstheti-
schen Prinzipien wurden zu Strategien im militanten Sinn: Schnitt und
Montage, Verselbststandigung der (Wort-, Bild oder Ton-)Signifikanten,
Zufall statt Berechnung, das Erklaren von Alltagsfundstiicken (objets
trouvés, ready-mades) und Lebensstilen zu Kunst pragen das dufRerst
heterogene Erscheinungsbild, das gerade auf Ebene der Formen und
der Popularisierung von Kunst Nachwirkungen bis heute hat.

Die Provokationen der Dadaisten sind gleichermafien als Reaktion auf das
Schreckensbild des Ersten Weltkrieges wie auch als Abneigung gegen ein
Biirgertum zu verstehen, das man in Spieflertum und Kapitalismus er-
starrt sah. Hatten die Expressionisten noch den Ausbruch des Krieges
gefeiert, erkannten die Dadaisten die Massenvernichtungen in anonymi-
sierten Materialschlachten als menschenfeindlich. Die von einseitiger
okonomischer Rationalitdt und Entfremdung geprdgten Wirtschafts- und
Denkgrundlagen wollten sie grundlegend aufier Kraft setzen - der Impuls
ging also dahin, von der Kunst aus die politischen Verhaltnisse umzuge-
stalten (zur Avantgarde vgl. Plumpe 2001; als Signatur eines Jahrhunderts
vgl. Klinger/Miiller-Funk 2003; zu Problematisierungen des Ich vgl. Wil-
lems 2015, S.329-396).

Sprachkonstruktionen: Was um 1900 noch als Sprachskepsis beklagt
wurde, bekommt nun eine konstruktive Wendung: Wenn es so ist, dass
Worte nicht die Welt abbilden kénnen, sind sie nun als Assoziationsrau-
me oder als Lautqualitdten interessant, die im Sprachmaterial eigene
Welten bilden. Das gilt bereits fiir den vieldeutigen Titel »Dada«: Auf Fran-
z0sisch heifit es >Steckenpferds, >ja ja< im Russischen, ferner imitiert es
das Stottern und ist einer der ersten Laute friihkindlichen Sprechens.

Die Wortkunst August Stramms unternimmt solche Experimente,
wenn in seinen Gedichten Substantive und Verben als roh belassene In-
finitive im Telegrammstil nebeneinander gestellt werden - sie bilden
Wortkaskaden, die jede Grammatik unterlaufen. Worter sollen ausgewdir-
felt werden (Aleatorik) und in neuen Konstellationen neue Bedeutungen
bilden, wobei hier die Semantik jedoch noch eine Rolle spielt. In einen
sinnfreien Bereich hat hingegen Hugo Ball diesen Ansatz iiberfiihrt, als er
im 1916 neu gegriindeten Cabaret Voltaire, der Hauptarena Dadas in
Ziirich, seine Gedichte intonierte. In blau gldnzende, geometrische Kar-
tonteile gehiillt, fiihrte er seine Performance mit sinnlosen Silben und
Kldngen auf wie ein Priester, der seine Inspirationen als Sprachrohr Got-
tes empfdngt. Das Publikum zelebrierte dies mit, oder es tobte und raste
und wurde nicht selten auch handgreiflich, um damit einen diffusen Ge-
samtprotest zum Ausdruck zu bringen.

Zufall als Gestaltungsprinzip: Bei allen individuellen Unterschieden
und Konkurrenzen etwa zwischen Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara,



Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

Marcel Janco oder Max Ernst und ohnehin im internationalen Dadais-
mus, der besonders in den Pariser Surrealismus iiberging, bleibt das Zu-
fallsprinzip gemeinsam. Unter diesem Vorzeichen kann alles zu Kunst
werden, auch der banalste Alltagsgegenstand - eine Maxime, die sich
noch in der Gegenwartsasthetik der Pop-Art, der Video-Clips oder der
Netzliteratur spiegelt. Allein die Deklaration als Kunstwerk macht dann
den Gegenstand zum Kunstobjekt: Damit hat Marcel Duchamp operiert,
indem er einen Fahrradstdnder oder ein Urinoir als vorgefundene Dinge
(objets trouvés) zum Kunstwerk erkldrte (ready-mades), und mafigeb-
lich hat Kurt Schwitters das Prinzip aufgegriffen, der in seinen Collagen
Notizzettel, Zeitungsausrisse und Buchstabenschnipsel zu Farbformen
zusammenstellte oder sie mit realen Gegenstanden zum dreidimensiona-
len Bild (Assemblage) komponierte.

Schnitt und Montage: Der Titel dieser Werkgruppe ist selbst aus einem
solchen Ausschnittverfahren entstanden: Schwitters hat Merz« als eine
Zeitungssilbe aus dem Wort »>Commerzbank« herausgetrennt und dann
mit anderen Silben neu zusammengesetzt. Dieses analytische Isolieren
von Einzelelementen sowie ihre Synthese in neuen, kiinstlichen Einhei-
ten, die aus Wortbestandteilen, Alltagsgegenstdnden oder -kldngen her-
gestellt werden, ist zum durchgehenden Montageprinzip moderner As-
thetiken geworden, das auch in literarischen Texten zu beobachten ist (zu
Grundlagen des Dadaismus vgl. Philipp 1987, S. 33-96; zu den Techniken
Willems 2015, S.275-327).

Individualunternehmen gegen den Dogmatismus: Schwitters verfolgte
mit>Dada-Hannover« den subjektiven Ausdruckswillen der Dadaisten, die
sich gegen alles Dauerhafte wehrten. Auch Walter Serner, Kriminalautor,
Ober-Dandy und paradoxer Aphorismendichter, griindet Genf-Dada im
Alleingang, und Ziirich-Dada besteht wie die Kolner Fraktion nur kurze
Zeit — das Anarchisch-Subjektive, der Zufall und der Aufstand gegen die
systematisch begriindete Form hatten ein knappes Verfallsdatum. Die
grofite Langzeitwirkung hatte der politische Fliigel der Berliner Dadaisten
mit Johannes Baader, Raoul Hausmann, Johannes und Wieland Herzfel-
de, spdter George Grosz und Hannah Hoch, die versuchten, die dadaisti-
schen Mittel mit einer kritischen Botschaft zu verbinden.

2.4.2 | Literarische Extreme: Weimarer Republik, Osterreich,

Schweiz
1918 Ausrufung der Republik (teilweise Raterepublik, Miinchen) Literatur, Kultur,
1918 Bertolt Brecht | Baal (Dr.) Politik: Weimarer
1920 B. Brecht | Trommeln in der Nacht (Dr.) Republik, Oster-
1920 Ernst Jiinger | In Stahlgewittern (Tageb.) reich, Schweiz
1922 Hermann Hesse | Siddharta (R.)
1922 James Joyce | Ulysses (R)
1923 Fritz Lang | Nibelungen (Film)
1923 Rainer Maria Rilke | Duineser Elegien; Sonette an Orpheus (L.)

89



20

Literaturgeschichte

1924 Egon Erwin Kisch | Der rasende Reporter (Zeitungs-
reportagen)

1924 Thomas Mann | Der Zauberberg (R.)

1924-33 Robert Walser | Aus dem Bleistiftgebiet (Prosa)

1925 Sergej Eisenstein | Panzerkreuzer Potemkin (Film)

1926 Marie-Luise FleiRRer | Fegefeuer in Ingolstadt (Dr.)

1926 Hans Grimm | Volk ohne Raum (R.)

1926 Arthur Schnitzler | Traumnovelle (P)

1927 Martin Heidegger | Sein und Zeit (philos. Studie)

1927 Hermann Hesse | Der Steppenwolf (R.)

1927 Fritz Lang | Metropolis (Film)

1927 Walter Ruttmann | Berlin — Sinfonie einer GrofSstadt (Film)

1927 Kurt Tucholsky | Mit 5 PS (Kritiken, Rezensionen)

1928 B. Brecht | Dreigroschenoper (Dr.)

1929 B. Brecht | Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis (Dr.)

1929 Alfred Doblin | Berlin Alexanderplatz (R.)

1929 Erich Kastner | Emil und die Detektive (Kinderr.)

1929 Erich M. Remarque | Im Westen nichts Neues (R.)

1930 B. Brecht | Die MafSnahme (Dr.)

1930 Robert Musil | Mann ohne Eigenschaften (R.)

1931-32 Hermann Broch | Die Schlafwandler (R.)

1931 Kurt Tucholsky | Schlof Gripsholm (R.)

1931 Carl Zuckmayer | Der Hauptmann von Képenick (Dr.)

1932 Hans Fallada | Kleiner Mann, was nun? (R.)

1932 B. Brecht | Rede iiber die Funktion des Horfunks (Essay)

1899-1936 Die Fackel (Zs., Hg. Karl Kraus)

1936 Walter Benjamin | Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit (kunstphil. Essay)

1939 W. Benjamin | Passagenwerk (sozialgesch. Studie)

Politisierung: Die individuelle Nuance des expressiven Autors, fiir die
noch die Expressionisten ausdriicklich eintraten, wurde nun zu weiten
Teilen verdrangt: Seit den 1920er Jahren ist es ein kollektives Denken, das
Kunst und Alltag dominiert. Die krisengeschiittelte Weimarer Republik,
die sich auf keinerlei demokratische Erfahrungen im Volk stiitzen konnte
und von innen durch politischen Extremismus ebenso bedroht war wie
von auflen durch hohe Reparationszahlungen, wurde stdrker von den
Kunstrichtungen geprdgt, die auf die ganze Bevdlkerung einwirken woll-
ten (allgemein vgl. Stephan 2001, S.387-432). Die >Goldenen zwanziger
Jahre« gab es allenfalls in manchen Teilen Berlins; zunehmende Arbeits-
losigkeit und soziale Probleme, die ihren Hohepunkt nach der Weltwirt-
schaftskrise 1929 erreichten, waren Leitthemen, an denen die Schreiben-
den arbeiteten. Insgesamt veranlasste die politische Lage auch eher un-
parteiische Autoren dazu, Position zu beziehen.

Engagement fiir eine Linkspolitik: Gegen die Restsympathien fiir die
Monarchie oder fiir ein soldatisches Heldentum tendierte die Mehrzahl
der anspruchsvollen Autoren zu sozialkritischen Auffassungen. Das zeigt
etwa der Werdegang Heinrich Manns, der sich in Weimar sozialistischen
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Gruppen zuwandte, nachdem er im Untertan (1916) die Hauptfigur Die-
derich Hefiling als autoritdren Charakter im Kaiserreich gezeigt hatte, der
zur Demokratie noch nicht fahig ist. Neben dem >Proletarischen Theater«
Erwin Piscators, das mit Hauptmann- oder Biichner-Inszenierungen biir-
gerliche und proletarische Kultur zusammenbrachte, gab es viele Agit-
prop-Schauspieltruppen, und aus autobiographischen Kurztexten entwi-
ckelte sich eine populdre Erzdhlliteratur, die durch den >Bund Proleta-
risch-Revolutiondrer Schriftsteller< (BPRS) gefordert wurde.
Die »neue Frau¢: Aus dem Gedanken des linken Engagements entstand
auch das Rollenverstdndnis der engagierten, selbststandigen >neuen Frauc«
- abgesehen von der selbstbewusst und freiziigig zur Schau getragenen
Mode vor allem in der kiinstlerischen Teilnahme sowie im politischen Be-
wusstsein (erst in der Weimarer Republik gab es ein Frauenwahlrecht!).
Claire Goll, Emmy Hennings, Asja Lacis, Mascha Kaléko und Marie-Luise
Fleifler mit ihrem Antiprovinzdrama Fegefeuer in Ingolstadt (1926), aber
auch die kommunistische Erzdhlerin Anna Seghers bildeten ein Rollenver-
standnis aus, das in scharfstem Kontrast zu dem riickwdarts gewandten
Mutterkult stand, der sich spater unter den Nationalsozialisten durchsetzte.
Individuelle Schreibintentionen: Die Tendenz zu einem Denken in
Massenproportionen hat nicht verhindert, dass es in den 1920er Jahren
auch zahlreiche bedeutende Autor/innen gibt, die sich unter keine Partei
rubrizieren lassen, ja die geradezu aus einer gegenzeitlichen Perspektive
heraus schreiben (zu »Aufenseiter<positionen vgl. Willems 2015, S.235-
273). Zu diesen Individualisten zdhlen etwa:
= Hermann Hesse, der sich mit Siddartha (1922) dem Heilsbild des
Buddhismus zuwendet, um damit eine rein 6konomisch-technische
Moderne zu kritisieren, oder mit seinem Steppenwolf (1927) eine zwi-
schen Triebleben und Intellektualitdt zerrissene faustische Figur zeigt.
= Thomas Mann, der sich vom Geistesaristokraten zum Humanisten
wandelt und mit dem Zauberberg (1924) eine Epochendiagnose vor-
legt, die den jungen Hans Castorp zwischen dem demokratisch-auf-
gekldrten Denker Settembrini und dem totalitdren Extremisten Naphta
zeigt, den Schrecken des Ersten Weltkrieges entgegentaumelnd.

= Rainer Maria Rilke, der ldngst in die Schweiz iibergesiedelt ist und

dort seine Duineser Elegien (1923) und die Sonette an Orpheus (1923)

beendet - Aufienseitertexte von Rang, die bewusst unzeitgemdf die

lyrische Sprache mit hermetischen Bildern und Kunstbeziigen in eine
duflerst verdichtete, autonome Sprachform treiben.

= Robert Musil, dessen Mann ohne Eigenschaften (1930) ein >work in
progress¢ bleibt. In seiner Figur des Mathematikers Ulrich zeichnet er
einen Charakter, der alle umliegenden Perspektiven aufsaugt und diese
ironisiert. Ohne festen eigenen Standpunkt gibt er dem Moglichkeitssinn
den Vorzug vor dem Wirklichkeitssinn - eine Haltung, die auf Sprach-
und Erkenntnisskepsis um 1900 basiert, zugleich aber auch als Vorgriff
auf postmoderne Mentalitdten des Pluralismus gelesen worden ist.

= Hermann Broch, dessen Diagnose pointiert kritisch ausfallt, wenn er
mit seiner Schlafwandler-Trilogie (1930-32) den Zerfall biirgerlicher

Kultur in Egoismus und Inhumanitdt darstellt und mit zahlreichen es-

sayistischen Einschiiben auch den politischen Werteverfall erortert.
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Deutlicher politisch war Alfred Doblin orientiert, dessen List darin be-
stand, das Unbewusste einzubeziehen, das in den 20er Jahren die fran-
zOsischen Surrealisten um André Breton zelebrierten, um in automati-
scher Schrift (écriture automatique) Einblick in unbewusste Prozesse zu
geben.

Alfred D6blin: Berlin Alexanderplatz (1929)

Die Strafe beginnt.

Er schiittelte sich, schluckte. Er trat sich auf den FuR. Dann nahm er einen Anlauf
und sal in der Elektrischen. Mitten unter den Leuten. Los. Das war zuerst, als wenn
man beim Zahnarzt sitzt, der eine Wurzel mit der Zange gepackt hat und zieht, der
Schmerz wachst, der Kopf will platzen. Er drehte den Kopf zuriick nach der roten
Mauer, aber die Elektrische sauste mit ihm auf den Schienen weg, dann stand nur
noch sein Kopf in der Richtung des Geféngnisses. Der Wagen machte eine Biegung,
Baume, Hauser traten dazwischen. Lebhafte StraBen tauchten auf, die SeestraRe,
Leute stiegen ein und aus. In ihm schrie es entsetzt: Achtung, Achtung, es geht los.
Seine Nasenspitze vereiste, iiber seine Backe schwirrte es. »Zwolf Uhr Mittagszei-
tunge, »B. Z.«, »Die neuste lllustrirte«, »Die Funkstunde neu«, »Noch jemand zuge-
stiegen?« Die Schupos haben jetzt blaue Uniformen. Er stieg unbeachtet wieder aus
dem Wagen, war unter Menschen. Was war denn? Nichts. Haltung, ausgehungertes
Schwein, reiR dich zusammen, kriegst meine Faust zu riechen. Gewimmel, welch Ge-
wimmel. Wie sich das bewegte. Mein Bragen hat wohl kein Schmalz mehr, der ist
wohl ganz ausgetrocknet. Was war das alles. Schuhgeschifte, Hutgeschifte, Gliih-
lampen, Destillen.

In Anlehnung an James Joyces Ulysses (1922), der mit seinen inneren
Monologen zugleich erzahltaktische Experimente, Umarbeitungen von
griechischen Mythen in Alltagserzdahlungen und bewusst durchgefiihrte
Sprachkonstruktionen verbindet, lenkt Doblin seine Innenperspektive auf
die Hauptfigur Franz Biberkopf, um mit dieser gestrandeten Grofistadt-
existenz sozialpolitische Probleme der Ausgrenzung darzustellen. Als
Biberkopf aus dem Gefdngnis entlassen wird, beginnt paradoxerweise
seine Strafe erst, ndmlich mit den Miihen der Resozialisation in einer
Welt, deren Lebenstempo sich in seinen Gefdngnisjahren noch einmal
beschleunigt hat. Das zeigt der Romanbeginn mit seinen Wechseln von
Assoziationen, Ahnungen und Korpersensationen Biberkopfs, die mit
dem Aufienbericht wechseln.

Der jeweilige Perspektivwechsel erfolgt unmittelbar, er wird auch am
Tempuswechsel zwischen Erzahlerbericht (Prdteritum) und innerem Mo-
nolog (Prdsens: »Mein Brdgen hat wohl kein Schmalz mehr«) deutlich
oder an den Satzldngen: Wahrend der Erzdhler knappe, aber meist voll-
standige Sdtze produziert, lassen sich die Ellipsen und Einwortsdtze der
Perspektive Biberkopfs zuschreiben. Diese Perspektivmischung durch-
zieht auch einzelne Satze: An den Wendungen »Was war denn?« bzw.
»Was war das alles.« zeigt sich sowohl das Prateritum des Erzdhlers wie
auch der unmittelbare Blick Biberkopfs. Versatzstiicke aus der Alltags-
sprache werden montiert; Zeitungstitel, die die expandierende Medien-
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landschaft anzeigen, sowie der Zuruf des Schaffners sind ohne Moderati-
on wiedergegeben. Doblin hat dies in Essays als »Kino-Stil< bezeichnet:
Die Fiille der Wahrnehmungen soll gedrdangt und prazise aufgezeichnet
werden, und zwar mit der Intention, engagierte Aufkldrung iiber die Be-
dingungen des Individuums in der modernen Welt zu geben.

Die formalen Moglichkeiten der avancierten Montagetechnik werden
im Roman erweitert: Liedtexte, Parolen, Zeitungsausschnitte, Buchex-
zerpte, Gesetzestexte und viele andere Textsorten werden eingefiigt, um
das literarische Problem mit der gesellschaftlichen Ebene zu verbinden.
Bemerkenswert ist insgesamt die doppelt ausgerichtete Dokumentation:
Bewusstseinsprotokoll und Aufienweltberichte nebst dokumentarischen
Versatzstlicken sind fast immer verzahnt - auf diese beiden Ebenen ist
hier der Begriff der Neuen Sachlichkeit zu beziehen.

Dokumentarismus als Schreibweise ist kennzeichnend fiir die grofie Ten-
denz zur Reportage - eine Wendung zu den konkreten Tatsachen, auf die
man in Grenzformen von Journalismus und Dokumentation Bezug nahm,
und zwar mit dem Habitus des kiihlen Stils (vgl. Lethen 1995). Egon Er-
win Kischs Der rasende Reporter (1924) wurde hierfiir zum Manifest. Die
Romane von Erich Kastner, dessen Emil und die Detektive (1929) die
Grofistadtkindheit oder dessen Fabian (1931) eigenschaftslose Intellek-
tualitdt thematisieren, fanden ebenso weite Verbreitung wie die von Hans
Fallada, der mit Kleiner Mann, was nun? (1932) den Niedergang eines
kleinen Angestellten erzdhlt und sich dabei ausdriicklich an die Filmtech-
nik anlehnt. Kurt Tucholsky spielte im Grenzgebiet der Satire, Lyrik, Er-
zahlung und des Journalismus eine wichtige Rolle, und Karl Kraus’ lang-
jahrige Zeitschrift Die Fackel (1899-1936) zielte ebenfalls darauf, den
alltdglichen Phrasengebrauch zu kritisieren - im kommentierten Zitat
lieRen sich reaktiondre Denkweisen zur Schau stellen. Weiterhin fiihrt
Carl Zuckmayers Hauptmann von Kopenick (1931) das schablonenhafte
Kleinbiirgerdenken, das sich auf AuRerlichkeiten wie die Autoritit einer
Uniform stiitzt, satirisch vor.

Neue Sachlichkeit ist der Begriff fiir eine bildkinstlerische Tendenz der Zum Begriff
1920er Jahre, die als Gegenentwurf zu den Formauflésungen des Ex-
pressionismus eine geordnete, kiihle und geometrisierende Form an-
strebt, welche der zweckgebundenen Funktion folgt. Analog dazu be-
zeichnet der Begriff in der Literatur die dem Journalismus nahestehen-
den Tendenzen, die gegen die subjektiven Ausdrucksqualitaten in der
expressionistischen Literatur eine an den gesellschaftlichen Zustdnden
direkt orientierte, dokumentaristische Schreibweise praktizierten.

Diese Schreibintentionen der Neuen Sachlichkeit haben ihre Parallele in
den angewandten Kiinsten des Bauhauses in Dessau und Weimar. Auch
dort bestimmt die Funktion eines Dinges seine gestalterische Form, die in
Gebrauchsgegenstanden, Mobeln oder Architektur eine konstruktive Uto-
pie der Moderne tragen sollte: In der Geometrisierung sah man den de-
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mokratischen Vorteil der Berechenbarkeit und Planbarkeit fiir die ganze
Gesellschaft. Probleme des Einheitsdesigns wurden noch nicht erkannt.

Die linke Avantgarde erreichte das grofie Publikum nicht entscheidend
- dies gilt auch fiir Bertolt Brecht, der sich vom expressionistischen Biir-
gerschreck (Baal, 1918; Trommeln in der Nacht, 1920) zum linksdogmati-
schen Lehrstiickautor (Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis, 1929; Die
Mafsnahme, 1930) und Verfechter eines epischen Theaters mit revolutio-
ndren Absichten wandelte (s.Kap.3.3.4). Auch die Aktionsformen der
Literatur, der satirische Vortrag oder der Bankelsang mit Vertonungen
etwa durch Hanns Eisler im politischen Kabarett mobilisierten nur die
eigene Partei.

Der Literaturmarkt, der nach Erfindung der Rotationspresse wie auch
von Radio und Film enorm expandierte, hatte nicht nur demokratische
Seiten. Verleger griffen in Form von Popularisierungen, also Werkverfdl-
schungen ein, was etwa Brecht erfahren musste, dessen Dreigroschenoper
(1930) durch die Nero-Film AG derart verandert wurde, dass er im Drei-
groschenprozess von der Demontage seines Werkes unter »wirtschaftli-
chen und polizeilichen Gesichtspunkten« sprach. Bei weniger erfolgrei-
chen Autoren ersetzte der Markt die fortgefallene Zensurinstanz. Wirk-
sam war aber auch das fatale »Schund- und Schmutzgesetz« von 1926,
das gerade gegen linke Autoren eingesetzt wurde. Die schriftstellerischen
Interessenvertretungen hatten einen bescheidenen Wirkungsgrad, so
etwa der 1921 international gegriindete PEN-Club, der sich fiir den Welt-
frieden engagieren wollte. Auffiihrungs- oder Veroffentlichungsverbote
trafen z. B. den Revolutionsfilm Panzerkreuzer Potemkin von Sergej Eisen-
stein (1925) oder Bertolt Brechts Die heilige Johanna der Schlachthdfe
(1932), aber auch das Antikriegsbuch Im Westen nichts Neues (1929) von
Erich Maria Remarque.

Irrationale Tendenzen: Die internationale Moderne (besonders in
Deutschland, Italien oder Spanien) ist nicht nur durch den konstruktiven,
berechenbaren Weltplan gekennzeichnet, sondern findet ihre komple-
mentdre Entsprechung in einer >zweiten Modernes, die sich auf die irra-
tionale Tradition Schopenhauers und seines anonymen, energiegeladenen
Weltwillens zuriickfithren ldsst (vgl. Wyss 1996). Daran partizipierten
auch diejenigen, die einen kdmpferischen Heroismus dsthetisierten - so
konnte etwa Ernst Jiinger seine heldischen Kriegsschwelgereien In Stahl-
gewittern (1920) mit hohen Auflagen verdffentlichen. Der Begriff der
Rasse wurde salonfdhig und immer starker mit Wertungen besetzt wie
etwa bei Gottfried Benn. Entsprechend wurden die Mythen aufgewertet,
die im Gegensatz zur rationalen, dekadenten Zivilisation einen Flucht-
punkt des Irrationalen markierten - so die Vorstellung des Psychoanalyti-
kers C .G. Jung, der die Beschaftigung mit Mythen und Archetypen gera-
dezu als Heilmittel empfahl. Die Phalanx von Blut- und Bodenliteraten
gewann an Einfluss: Hans Grimm lieferte 1926 mit seinem Roman Volk
ohne Raum den Nazis ein wichtiges Stichwort, Erwin Kolbenheyer, Will
Vesper oder Hans Blunck waren andere, die Tendenzen der reaktiondren
Heimatkunst um 1900 aufgriffen und radikalisierten.

Die Haltung zur Technik war zwiespadltig, Skepsis (Georg Kaiser: Gas,
1917/18) und Technikfeier (Max Brand: Maschinist Hopkins, 1929) stan-
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den sich gegeniiber. Die entstehenden Arbeitswissenschaften untersuch-
ten den Zusammenhang von Arbeitsthythmen und ihrer Verinnerlichung
zu jenen Automatismen bei den Arbeitenden, wie sie der Unternehmer
Charles Taylor zur Okonomisierung der Arbeitsabldufe ins Werk gesetzt
hatte. Walter Benjamin versuchte, feinnervige Sensibilitdt mit einer auf-
geschlossenen Sicht auf Technik zu verkniipfen, von der er sich dstheti-
sche, aber auch gesellschaftlich verandernde Impulse erhoffte.

1916 Optomechanischer Fotosatz Optische und akus-

1923 Der >Deutsche Rundfunk« er6ffnet mit Dichterlesungen und tische Medien
Musikbeitragen

1923 Elektronisches Fernsehen (Vladimir Zworykin)

1925 Erster Tonfilm der Ufa hat Premiere

1928 Erstmals sequenzielles Farbfernsehen (John Baird)

1929 Walter Ruttmann | Melodie der Welt: erster Lichtton-Langfilm
in dt. Kinos

1935 Farbfilm und moderne Farbfotografie

Kontrdre politische Absichten bestimmten auch die neuen
Kunstmedien:

Der spatexpressionistische Film (Das Kabinett des Dr. Caliga-
ri, 1919; Fritz Langs Dr. Mabuse, der Spieler, 1922; Nibelungen-
film, 1923; Metropolis, 1927), der sich weiterhin mit Problemen
des grofistadtischen und industriellen Lebens auseinander setz-
te, versuchte sich zundchst an den ldngeren Erzdhlbogen der
Literatur. Dann wird die Technik der schnellen cuts entdeckt, die
auch den Montageroman beeinflusst. Walter Ruttmanns Film
Berlin - Sinfonie einer Grofstadt (1927) z.B. iiberfordert ab-
sichtlich die Leistungen des Auges, und Oskar Fischinger arbei-
tete diese Technik aus mit geometrischen Farbformen, denen er
Musik unterlegte. Der Film sollte auch die beschleunigten Le-
bensprozesse zur Diskussion stellen, woran Walter Benjamin
noch 1936 in seinem Aufsatz liber Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit grofse demokratische Fritz Lang:
Hoffnungen kniipfte. Dr. Mabuse, Film-

Das Radio eroffnete 1923 als »Deutscher Rundfunk« sein Programm  plakat von 1922

mit Dichterlesungen und Musikbeitrdgen. Doch bald schon war das
akustische Medium umkdmpft: Es gab eine Arbeiter-Radio-Bewegung,
an der sich auch Ddoblin beteiligte, und die Hoffnungen Brechts gingen
dahin, aus dem Radio als bloRem Nachrichtenverteiler (»Distributions-
apparat«) nun einen basisdemokratischen, interaktiven »Kommunikati-
onsapparat« zu machen (Rede iiber die Funktion des Horfunks, 1932).
An solchen Emanzipationsgedanken war das konservative Lager wenig
interessiert: Zunehmend spannte die politische Rechte den Film fiir ihre
Zwecke ein und nutzte bei den Machtverschiebungen dieses neue Medi-
um entscheidend. Benn etwa verbreitete seine Rassentheorien zur Uber-
legenheit des rationalen Nordeuropiers iiber den Ather und betrieb
1933 offensiv Propaganda fiir die Nazis.

95



Literaturgeschichte

2.4.3 | Das »Dritte Reich¢ und die unmittelbare

Nachkriegszeit
Literatur und 1933 Machtergreifung Hitlers; Griindung der Reichsschrifttums-
Politik nach 1933 kammer

1934 Nirnberger Parteitag der NSDAP

1933-43  Thomas Mann | Joseph und seine Briider (R.)

1930 Carl Zuckmayer | Hauptmann von Képenick (Dr., als Tonfilm
1931)

1935 Arnold Zweig | Erziehung vor Verdun (R.)

1936 Lion Feuchtwanger | Der falsche Nero (R.)

1936 Jan Petersen | Unsere StrafSe (R.)

1939-45 Zweiter Weltkrieg

1939 Bertolt Brecht | Leben des Galilei (Dr., 1. Fassg.)

1940/41 Ilja Enrenburg | Der Fall von Paris (R.)

1941 Walter Benjamin | Geschichtsphilosophische Thesen (Essay)

1941 B. Brecht | Mutter Courage und ihre Kinder (Dr.)

1942 Wannsee-Konferenz (Beschluss tiber die Vernichtung der
Juden, »EndI6sung«)

1942 Anna Seghers | Das siebte Kreuz (R.)

1945 Paul Celan | Todesfuge (L.)

1945 Giinter Eich | Inventur (L.)

1945 Rudolf Hagelstange | Venezianisches Credo (L.)

1946 Dietrich Bonhoeffer | Gedichte aus Tegel (L.)

1946 Der Ruf (Zs., Hg. Hans Werner Richter/Alfred Andersch)

1946 Wilhelm Lehmann | Entziickter Staub (L.)

1946 Carl Zuckmayer | Des Teufels General (Dr.; 1954 Film von
H.K&utner)

1947 Griindung der Gruppe 47

1947 Werner Bergengruen | Dies irae (L.)

1947 Wolfgang Borchert | DraufSen vor der Tiir (Dr.)

1947 Hans Egon Holthusen | Klage um den Bruder (L.)

1947 Max Horkheimer/Th. W. Adorno | Dialektik der Aufkldrung
(sozialphil. Studie)

1947 Hermann Lenz | Das stille Haus (Erz.)

1947 Thomas Mann | Doktor Faustus (R.)

1947 Nelly Sachs | In den Wohnungen des Todes (L.)

1948 lise Aichinger | Die grofSere Hoffnung (R.)

1948 Gottfried Benn | Statische Gedichte (L.)

1948 Karl Krolow | Gedichte (L.)

1948 Hans Sedlmayr | Der Verlust der Mitte (philos. Essay)

1949 Wolfgang Weyrauch | Tausend Gramm (Prosa)

Machtergreifung und literarische Prozesse: Uberraschend kam nach den
verschdrften Wirtschaftskrisen die Machtiibernahme durch Hitler am
30.Januar 1933 nicht, frappierend waren allerdings deren rapide Folgen,
auch was die Gleichschaltung der Presse und der literarischen Vereini-
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gungen anging. Im Schutzverband deutscher Schriftsteller gewannen
Nazis schnell die Oberhand; die Preufische Akademie der Kiinste in Ber-
lin zwang linke Mitglieder zum Austritt, der PEN wurde rasch mit will-
fahrigen Mitgliedern besetzt. Die Reichsschrifttumskammer iibte
strengste Zensur aus und erteilte nicht nur Veroffentlichungs-, sondern
auch Schreibverbot fiir missliebige Autor/innen (vgl. insgesamt Kroll
2003). Alle Kunst hatte nun der Feier der Masse unter dem Fiihrer zu
dienen: So wurden die Thingspiele mit ihren kultischen, weihevoll wa-
bernden Texten von Tausenden von Schauspielern vor Zehntausenden
von Zuschauern gespielt; die fanatischen Autoren arbeiteten dem Regime
mit ihrer volkhaften, heldischen Dichtung zu, aber auch die Maler, die an
Mutter-Kind-Idyllen, Erntebildern oder heroischen Portrdts werkelten -
die als >entartet« diskriminierten Kiinstler z. B. des Expressionismus wa-
ren dabei natiirlich ausgeschlossen. Politik wurde inszeniert in Aufmar-
schen, Ritualen wie Biicherverbrennungen oder Massenveranstaltungen,
deren Gestaltungen minutios geplant waren und von der Filmregisseurin
Leni Riefenstahl in technischer Perfektion gefilmt wurden - so etwa der
Niirnberger Parteitag 1934 und die Olympiade 1936 in Berlin (zur Epoche
allgemein vgl. Stephan 2001, S.433-450; Streim 2016, S. 103-119).

Das im Nachhinein von einigen Autoren reklamierte Etikett der inneren Zum Begriff
Emigration bezeichnet den Riickzug in das eigene Schreibzimmer ohne

Anspruch auf Veréffentlichungstatigkeit. Die Schreibhaltungen kénnen

gepragt sein vom ganzlichen Einstellen der literarischen Arbeit oder der
Behandlung unpolitischer Themen (z. B. Naturlyrik) bis hin zum heimli-

chen Schreiben von verborgen gehaltenen, womdglich widerstandigen

Texten (vgl. Streim 2016, S.157-171).

Gottfried Benn war der wohl prominenteste Autor, der sich nach seiner
Entfremdung von den Nazis enttduscht den autonomen Wortwelten zu-
wandte, die ohne direkten Zeitbezug auskommen sollten und nur um die
Lyrik selbst kreisten. Frank Thief}, der die Emigranten beschimpfte und
danach Anerkennung fiir sein scheinbar heroisches Verhalten des Dablei-
bens forderte, hatte sich eher listig arrangiert. Auf ihn wie auf viele ande-
re passte die Diagnose Thomas Manns, dass es sich hier um schlichten
Opportunismus handelt. Dass aber im Privaten auch widerstandige Wer-
ke von Rang geschaffen wurden, ldsst sich dagegen von Ernst Barlach,
Ricarda Huch oder Gertrud Kolmar behaupten, ebenso wie von Jochen
Klepper, Werner Bergengruen oder Ernst Wiechert.

Die jiingere Schriftstellergeneration arbeitete ohne weitere Verbrei-
tung; sie wurde aufgrund ihrer meist subjektiven Dichtung von den Nazis
teilweise geduldet und entfaltete ihre Wirkung ohnehin erst nach 1945.
Hierzu gehdrten etwa Glinter Eich, Peter Huchel, Wolfgang Koeppen, Karl
Krolow, Oskar Loerke oder Luise Rinser.

Politisch engagierte Schriften mussten illegal im Untergrund entstehen
und versteckt aufbewahrt oder ins Ausland geschmuggelt werden (Jan
Petersen: Unsere Strafse, 1936); weitere Zeugnisse sind die nach dem
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Krieg verdffentlichten Gedichte aus Tegel (1946) des hingerichteten Diet-
rich Bonhoeffer, Werner Bergengruens Gedichtband Dies irae (1947) oder
der Lyrikband In den Wohnungen des Todes (1947) von Nelly Sachs.

Exilliteratur ist eine Sammelbezeichnung fiir die literarischen Arbeiten
jener, die den Weg aus Nazideutschland ins Exil antraten: Heinrich und
Klaus Mann, Thomas Mann und Bertolt Brecht emigrierten; ebenso
Franz Werfel, Alfred D6blin, Robert Musil, Carl Zuckmayer, Lion Feucht-
wanger, Arnold Zweig, Ilja Ehrenburg, Johannes R. Becher, die wegen ih-
rer politischen Auffassungen oder jiidischen Herkunft bekampft wur-
den (vgl. Stephan 2008, S. 451-478). In den allgemeinen ethisch-politi-
schen Haltungen war man sich zwar einig, die Texte zeigen aber ein
breites Spektrum von Themen und Formen.

Dass es in der Exilliteratur ein breites Meinungsspektrum gab, zeigte sich
an der international gefiihrten Expressionismus-Debatte, in der Georg
Lukacs Klage erhob gegen das subjektive Pathos, mehr noch gegen die
kriegsliisterne Erneuerungssucht des Expressionismus, wogegen etwa
Ernst Bloch die formalen Errungenschaften als avantgardistische Aus-
drucksmittel lobte. Die beriichtigten Moskauer Schauprozesse, die
1936/37 zu Massenhinrichtungen von Stalin-Oppositionellen fiihrten,
entzogen vielen linken Emigranten die Basis.

Bei allen Unterschieden eint die Exilliteraten aber das anti-
faschistische Motiv - deutlich zu erkennen in Anna Seghers’
Das siebte Kreuz (1942), dem abenteuerlichen Roman einer
Flucht aus dem Konzentrationslager. Indirekt zeigt es sich im
historischen Roman, der, wie Lion Feuchtwangers Der falsche
Nero (1936), Probleme der Herrschaft erortert. Eine andere Vari-
ante bevorzugt Thomas Mann, der in seiner vielschichtigen Te-
tralogie Joseph und seine Briider (1933-42) auf alttestamentari-
sche Quellen zuriickgeht und daran eine humanistische Hoff-
nung kniipft: Wenn es gelingt, einen zentralen Mythos neu zu
gestalten, konnte auch die Menschheit ihr Schicksal durch
Selbsterzdhlungen wieder in die Hand bekommen. Die Absicht
Manns ist es, den Faschisten den Mythos zu entreiféen und ihn
ins Humane umzugestalten. Insgesamt - so liefe sich das kaum {iber-
schaubare Feld resiimieren - ldsst sich eher von Exilliteraturen im Plural
sprechen; zu unterschiedlich sind die Perspektiven und auch die Folgen
der Emigration.

1945 — Stunde Null?

Konservative Reaktion: Nach der bedingungslosen politischen Kapitulati-
on und Befreiung vom Nationalsozialismus im Mai 1945 beschwor die
dltere Generation eine Riickbesinnung - so Stefan Andres, Hans Carossa,
Georg Britting, Elisabeth Langgédsser oder Hans Sedlmayr mit seiner viel



beachteten Kulturstudie iiber den Verlust der Mitte (1948), mit der er
christlich-abendldandische Werte reklamierte. In der Lyrik zog man sich
auf die Form zuriick, um damit Dichtung aus der Zeitbedrohung zu retten
(Rudolf Hagelstange: Venezianisches Credo, 1945; Hans Egon Holthusen:
Klage um den Bruder, 1947), und die meisten Naturlyriker arbeiteten im
Sinne einer bewahrenden Naturanschauung (Wilhelm Lehmann: Ent-
ziickter Staub, 1946; Karl Krolow: Gedichte, 1948).

Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

Der Begriff des :Kahlschlags¢, von Wolfgang Weyrauch in seiner Pro- Zum Begriff
saanthologie Tausend Gramm (1949) gepragt, wurde zum epochalen
Motto der jungen Generation, die einen Neubeginn markieren wollte.
Ahnlich bezeichnete Heinrich B8l mit »Trimmerliteratur< jene Dich-
tungsformen, mit denen man den Bombast der Nazi-Sprache abzu-
schiitteln und neue Schreibweisen ins Auge zu fassen versuchte (vgl.
insgesamt Hoffmann 2006; Bottiger 2012, S. 42 fF.).

In Einzelfdllen gelang das gegen die belasteten Traditionen versuchte
neue Schreiben eindriicklich, wie etwa in Giinter Eichs Gedicht Inventur
(1945), das in rudimentdren Sdtzen lakonisch einzelne, elementare Dinge
auflistet und dabei auch Schreibwerkzeuge benennt. Vergleichbar ist
Wolfgang Borcherts Stil, der mit seinen Kurzgeschichten und vor allem
seinem Drama Drauflen vor der Tiir (1947) die Nullpunktsituation, das
Fremdsein des Heimkehrers Beckmann und den allgemeinen Orientie-
rungsverlust mit betont kargen Mitteln darstellt. Bei anderen griffen diese
Strategien weniger - das gilt auch fiir die erste Kulturzeitschrift Der Ruf,
die von Hans Werner Richter und Alfred Andersch 1946 gegriindet wur-
de: Man wollte Aufkldrungsarbeit leisten, konnte aber dem verabscheu-
ten Sprachpathos selbst nicht entrinnen. Daraus entstand unter Leitung
Richters die Gruppe 47, die in den folgenden zwei Jahrzehnten die Lite-
ratur der Bundesrepublik mafigeblich bestimmen sollte (zur Literatur der
Nachkriegszeit vgl. Schnell 2003; zu den Anfdngen und der zwanzigjdh-
rigen Entwicklung der Gruppe 47 ausfiihrlich Bottiger 2012).

2.4.4 | Literatur der DDR

1948 Giinther Weisenborn | Memorial (autobiogr. R.) Literatur und Poli-
1948 Peter Huchel | Gedichte (L.) tik von 1948 bis
1948/49 Blockade Berlins durch die UdSSR in die 1960er Jahre
1949 Staatsgriindung der DDR (7. Sept.)

1949 Anna Seghers | Die Toten bleiben jung (R.)

1949 Willy Bredel | Die Séhne (R.)

1950er Jahre Aufbauroman

1951 Stephan Hermlin | Die erste Reihe (P.)

1952 Hanns Eisler | Johann Faustus (Opernlibretto)
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1953 Demonstrationen gegen Arbeitsnormen, am 17. Juni
zuriickgeschlagen

1953 Georg Lukacs | Die Zerstorung der Vernunft (polit.
Studie)

1954 Arnold Zweig | Die Feuerpause (R.)

1954-59 Ernst Bloch | Das Prinzip Hoffnung (polit.-philos. Studie,
geschr. 1938-48)

1955 Griindung des »Johannes R. Becher-Instituts« in Leipzig
zur Schriftstellerschulung

1955 Bertolt Brecht | Buckower Elegien (L.)

1956 Heiner Miiller | Der Lohndriicker (Dr.)

1957 Bertolt Brecht | Der gute Mensch von Sezuan (Dr.)

1957/73/80 Erwin Strittmatter | Der Wundertdter (R.)

1958 Bruno Apitz | Nackt unter Wolfen (R.)

1959 Literaturtagung in Bitterfeld (>Bitterfelder Weg:)

1959 Anna Seghers | Die Entscheidung (R.)

Anfangsgriinde in der Exilliteratur: Vergleichbare Bemiihungen um eine
neue Sprache gab es in der sowjetischen Zone nicht, die sich wenige
Wochen nach der Griindung der Bundesrepublik am 7.9.1949 als DDR
konstituierte. Der Gedanke einer Literatur, die aus der autonomen
Sprache heraus die Dinge ins Bessere wenden konnte, war fiir die aus
dem Exil zuriickkehrenden marxistisch orientierten Autoren (Arnold
Zweig, Anna Seghers, Johannes R. Becher, Bertolt Brecht, Ernst Bloch,
Stephan Hermlin u. a.) wenig plausibel. Was im Westen die re-educa-
tion im Sinne der amerikanischen Demokratie war, wurde im Osten als
Erziehung zum Sozialismus durchgesetzt, wofiir auch der Kulturbe-
reich genutzt wurde (fiir einen Uberblick vgl. Opitz/Hofmann 2009;
Emmerich 2005).

Nach dem 1946 erzwungenen Zusammenschluss von KPD und SPD zur
SED wurde vom Kulturbiiro die Doktrin des in der Sowjetunion seit
1934 offiziell gliltigen Sozialistischen Realismus durchgesetzt: Selbst-
geniigsames, kiinstlerisches Spiel ohne sozialistische Parteinahme
lehnte man ab. Literatur musste sich direkt auf die Wirklichkeit bezie-
hen und sie im Blick auf kommunistische Ziele korrigieren, und zwar
durch eine positive Identifikationsfigur, die eine klare Handlungsanlei-
tung verkorperte.

Eine besondere Rolle spielte bei der Programmbildung des >sozialistischen
Realismus« Georg Lukdcs mit seiner Auffassung, dass Literatur die gesell-
schaftlichen Bestimmungen widerzuspiegeln und das einzelne Leben in
diesem Zusammenhang zu zeigen habe. Daran kniipfte er die Forderung,
dass das Kunstwerk ein Ensemble von gesellschaftlichem Kontext und
Einzelschicksal in formal organischer Geschlossenheit reprdsentieren
solle. Polyperspektivismus, Montage oder andere moderne Experimente
wurden als >Formalismus< abqualifiziert.



Klassisches Erbe¢: Die Diskussion iiber Nachteile und Nutzen der
etablierten bzw. kanonischen Literatur wurde schnell entschieden. Auch
wenn das Kulturministerium wichtige Autoren auf Seiten des verpdnten
biirgerlichen Humanismus ausfindig machte, reklamierte man deren
ganzheitliches Menschenbild fiir sich und versuchte, ihr (Euvre im sozia-
listischen Sinne zugdnglich zu machen: Lessing, Goethe, Schiller, Heine
bis zu Heinrich und Thomas Mann standen neben zeitgendssischen lin-
ken Autoren auf Lektiirelisten und Theaterspielpldnen.

Literarisches Leben: Entgegen den landldufigen Vermutungen zeigte
sich in der o6ffentlichen Behandlung von Literatur alles andere als ein uni-
formes Bild. Bertolt Brecht, dessen episches Theater den Kulturfunktiona-
ren zu riskant war, bat man um Alltagsstiicke aus der Produktion, die er
freilich seinen Schiilern iiberlie}, um sich selbst auf das Land zuriickzu-
ziehen und dort Lyrik zu schreiben (Buckower Elegien, 1953). Sein Arturo
Ui etwa, 1941 als Aufkldrungsstiick iiber die nationalsozialistische Macht-
ergreifung geschrieben und auf das Gangstermilieu iibertragen, wurde
1958 bezeichnenderweise in Stuttgart uraufgefiihrt.

Politische Linienbildung durch Literatur: Gebrauchstexte zu alltagsprak-
tischen Zwecken waren in der DDR gefragt, darunter auch Kulthymnen auf
Stalin, eine Pflichtiibung vor allem fiir junge Autoren. Schriftstellern maf}
man im staatlichen Volkserziehungsprogramm grofie Bedeutung zu. Dem
Vorteil einer einigermafien gesicherten Versorgungslage stand jedoch ge-
geniiber, dass das >Ministerium fiir Kultur« mit der Reglementierung bereits
bei der Ausbildung begann. Das »Johannes R. Becher-Institut« in Leipzig
etwa gab seit 1955 politische Schulungen in Verbindung mit dem literari-
schen Handwerk, der Grundiiberzeugung folgend, dass literarisches
Schreiben eine lehrbare Angelegenheit sei. Dies entsprach der straffen Leit-
linienpragung des gesamten politischen Lebens, wie sie sich an den Enteig-
nungen der Bodenreform nach 1945, den Verstaatlichungen der Betriebe,
den Arbeitsnormen oder den Fiinfjahrespldnen dokumentierte (vgl. Emme-
rich 2008, S.511-534). Auch die blutig niedergeschlagenen Demonstratio-
nen gegen die verschdrften Arbeitsnormen und fiir mehr Meinungsfreiheit
am 17.6.1953 konnten nur wenig kulturelle Lockerungen erzielen. Diese
Umstdnde veranlassten schliefdlich auch einen politischen, aber eben un-
dogmatischen Philosophen wie Ernst Bloch, 1961 nach Tiibingen tiberzu-
siedeln, nachdem er vorher schon in Leipzig zwangsemeritiert worden war.
Mit seinem Prinzip Hoffnung, das noch im amerikanischen Exil 1938 bis
1948 geschrieben worden war, hatte er aus politischer Theorie, Philoso-
phie-, Literatur- und Malereigeschichte seinen Tagtraum von einer huma-
nen klassenlosen Gesellschaft formuliert, womit er einigen Einfluss vor al-
lem auf das politische Bewusstsein jlingerer West-Autor/innen ausiibte.

Der Aufbauroman war die offiziell gepflegte Vorbildgattung, die in den
S0er Jahren mit schlichter, geschlossener Form ein optimistisches Welt-
bild verbreiten sollte. Diese Betriebs- oder Produktionserzdhlungen so-
wie die Agrodramen aus dem sozialistischen Alltag gehorten ebenfalls zu
den Pflichtaufgaben junger Schriftsteller, die nur dann gefordert wurden,
wenn sie auf die Produktionswelt Bezug nahmen. »Greif zur Feder, Kum-
pel - die sozialistische Nationalkultur braucht dich!« - mit dieser Forde-
rung wollte Alfred Kurella die Literatur auf den >Bitterfelder Weg¢ schi-
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cken, der als offizielle Leitdoktrin allerdings von vielen Autor/innen
kaum ernst genommen wurde. Die neu gewonnene Gattung des Brigade-
Tagebuchs war mit dem Anspruch des literarisch hohen Standards iiber-
lastet; spater wurde die Doktrin revidiert und 1973 ganz verworfen.

Als »Ankunftsliteraturc wird seit Beginn der 60er Jahre eine Variante
des biirgerlichen Bildungsromans bezeichnet, bei dem die Held/innen
nach konflikthaften Entwicklungen im sozialistischen und parteipoliti-
schen Alltag den Weg zur Integration finden: Brigitte Reimanns Roman
Ankunft im Alltag (1963) wurde zum Leitmotiv fiir viele Erstlingswerke
von spdter namhaften Autoren (z. B. Christa Wolf oder Giinter de Bruyn).
Etwas weiter gefasst sind die »Entwicklungsromanes, die sich vom Be-
triebsalltag 16sen und starker gedankliche Prozesse gestalten, die zum
sozialistischen Standpunkt fiihren sollen (Anna Seghers: Die Entschei-
dung, 1959; Erwin Strittmatters Trilogie Der Wundertdter, 1957/73/80).

Subjektivitat, Sprache und Politik in der spateren DDR

1960er Jahre  Ankunftsliteratur und Entwicklungsromane

1961 Bau der innerdeutschen Mauer am 13. August

1962 Johannes Bobrowski | Schattenland Stréme (L.)

1962 Peter Hacks | Die Sorgen und die Macht (Dr.)

1963 Brigitte Reimann | Ankunft im Alltag (R.)

1963 Christa Wolf | Der geteilte Himmel (R.)

1963/64 Heiner Miiller | Der Bau (Dr.)

1964 Johannes Bobrowski | Levins Miihle (R.)

1965 Wolf Biermann | Die Drahtharfe (L.)

1965 Hermann Kant | Die Aula (R.)

1966 Fritz Rudolf Fries | Der Weg nach Oobliadooh (R.)

1968 Jurek Becker | Jakob der Liigner (R.)

1968 Wolf Biermann | Mit Marx- und Engelszungen (L./in BRD
erschienen)

1968 Giinter de Bruyn | Buridans Esel (R.)

1969 Peter Hacks | Amphitryon (Dr.)

1969 Reiner Kunze | Sensible Wege (L./in BRD erschienen)

1969 Christa Wolf | Nachdenken tiber Christa T. (R.)

1970 Anbruch der politischen >Tauwetterphase« zwischen Ost
und West

1970 Volker Braun | Landwiist (L.)

1971 Heiner Miiller | Germania Tod in Berlin (Dr.)

1972 Peter Hacks | Adam und Eva (Kom.)

1972 Peter Huchel | Gezdhlte Tage (L.)

1972 Ulrich Plenzdorf | Die neuen Leiden des jungen W. (R./Dr.)

1974 Irmtraud Morgner | Leben und Abenteuer der Trobadora
Beatriz (R.)

1974 Brigitte Reimann | Franziska Linkerhand (R.)

1976 Reiner Kunze | Die wunderbaren Jahre (L./in BRD
erschienen)

1976 Inge Miiller | Poesiealbum (L.)



Schreibweisen jenseits des Dogmas: Dass die Diskussion um das Ich oder
Wir in der Literatur immer wieder aufflammte und tendenziell seit den
60er Jahren das Subjekt stdrker ins Spiel kam, ermdoglichte eine Palette
unterschiedlicher Schreibintentionen (vgl. Emmerich 2001, S.534-551).
So etwa hat Jurek Beckers Jakob der Liigner (1968) gezeigt, wie man mit
dem Thema Konzentrationslager auch ironisch oder humorvoll umgehen
kann, ohne zu verharmlosen - also mit einem subjektiven Faktor, der
sich in Selbstaussprachen mit einer personlichen, weniger einer histori-
schen Vergangenheit zeigt. Besonders bei Christa Wolf wird dies deutlich,
die die autoritdren Prdagungen auch der DDR-Gesellschaft aufdeckte
(Kindheitsmuster, 1976). Mit dieser Archdologie der Ost-Gegenwart soll
zugleich eine Geschichte des schreibenden Ich entworfen werden, um ein
Pladoyer fiir den Individualismus und ein Programm der Authentizitdt zu
geben (Nachdenken iiber Christa T., 1969).

Prosaexperimente: Giinter de Bruyn z. B. hat diese Tendenz iiber die
Wende hinaus beibehalten: Von Buridans Esel (1968) bis zu den autobio-
graphischen Romanen Zwischenbilanz. Eine Jugend in Berlin (1992) und
Vierzig Jahre (1996) steht das Personliche im Vordergrund, und zwar mit
dem an Jean Paul geschulten Gedanken, dass jede Autobiographie auch
Erfindung und Konstruktion des schreibenden Selbst ist. Diesen Weg von
der Politik zum Subjekt ist Fritz Rudolf Fries iiber das Sprachexperiment
gegangen, ndmlich als Spiel mit Assoziationen und Bewusstseinsstromen
in Der Weg nach Oobliadooh (1966) oder Alexanders neue Welten (1983).

Lyrik: Dass diese Gattung seit den 60er Jahren den Schritt zur Sprache
mit einer subjektiven Haltung verbindet, scheint wenig iiberraschend.

= Johannes BobrowskKi ist dafiir ein markanter Vorldufer - sein Einge-
denken der historischen Katastrophen, die sich zwischen Deutschland
und Osteuropa abspielten, hiillte er in teilweise hermetische Diktion.

= Inge Miiller betreibt in ihrer zumeist posthum veroffentlichten Lyrik
ebenfalls personliche Vergangenheitsbewdltigung, die sie aber uner-
schrocken in Zusammenhang mit den Nazi- und DDR-Katastrophen
stellte.

= Giinter Kunert forderte entsprechend gegen das sozialistische Muster-
gedicht das >schwarze Lehrgedicht¢, das mit Mitteln der Chiffrierung
und der Mehrdeutigkeit die Rechte des Subjekts reklamierte.

= Wolf Biermann, schon frith im Ruf eines Individualisten und Dekadenz-
lers, musste fiir seine Drahtharfe (1965) und Mit Marx- und Engelszun-
gen (1968) den Publikationsumweg iiber die Bundesrepublik nehmen.

= Reiner Kunze prdgte die Tendenz zum Individualismus mafigeblich
mit; sein Gedichtband Sensible Wege (1969) gibt dafiir einen geradezu
epochenfdhigen Titel.

= Peter Huchel als wichtiger Reprasentant der Naturlyrik stellt Land-
schaften nicht mehr wie Becher, Fiirnberg und andere in den S0er

Jahren als hoffnungsvollen Ort eines utopischen Vorscheins dar, son-

dern als verrdtselte, pessimistische Stillleben (Gezdhlte Tage, 1972).

= Volker Braun hat mit seinem Gedicht Landwiist, wie er es 1970 in An-
lehnung an T. S. Eliots Waste Land nannte, das klassisch moderne Motiv
auf die Industrielandschaft der Gegenwart {ibertragen und die Natur als
zerstortes Objekt oder als Kampfplatz der Zivilisationen thematisiert.
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Drama: Auch diese Gattung l0st sich von den programmatischen Vorga-
ben - der Optimismus der Produktionsstiicke weicht der oft untergriindi-
gen Auseinandersetzung mit dem realsozialistischen Alltag.

Heiner Miiller, der vielleicht einzige Autor, der in Ost und West glei-
chermafien intensiv wahrgenommen wurde, zeigt mit seinem (Euvre bei-
spielhaft die Entwicklung des Dramas. Mit Stiicken aus dem sozialisti-
schen Produktionsalltag (z.B. Der Lohndriicker, 1956) schafft er aller-
dings ironische Brechungen und fiihrt die unbewadltigte Nazi-Vergangen-
heit von DDR-Biirgern vor. In der Folge wandte er sich mythologischen
Stoffen zu, die das gesellschaftlich Verdrangte aufdecken sollten: Philok-
tet, Herakles, Prometheus waren solche Figuren, deren klassische Hand-
lungsmuster auch von anderen Autoren genutzt wurden, um die Zensur
zu unterlaufen und herrschaftskritische Auferungen gegen Sozialismus
wie auch Kapitalismus zu richten - eine Eingeweihtensprache, die aber
vom Publikum in der DDR weithin verstanden wurde. Miiller konzipierte
seine Texte zunehmend als autonome Literatur, von der er sich keinerlei
Wirkung mehr auf die gesellschaftliche Praxis erhoffte. Gerade in seinem
(Euvre ldsst sich stellvertretend fiir viele eine Wendung zum experimen-
tellen Theater zeigen und zu einer Literatur, die vor allem Sprachkunst-
werk sein will: Wirklichkeit wird als Materialfundus begriffen, aus dem
man Kunst machen kann (s.Kap. 3.3).

Peter Hacks, seltenes Beispiel einer Ubersiedlung von West nach Ost,
zeigt eine dhnliche Wendung. Nach seinen anfdnglichen Produktionsstii-
cken (Die Sorgen und die Macht, 1962) definierte er sich als >postrevolu-
tiondrer Dramatiker, dessen politische Ziele verwirklicht seien - um sich
dann klassischen Stoffen zuzuwenden, iiber Amphitryon (1968) schlief3-
lich bis zu Adam und Eva (1972).

Politische Entwicklungen in der Literaturszene: Die Konvergenz der
feindlichen Systeme von Ost und West seit dem Besuch Willy Brandts
brachte nach der Eiszeit des Kalten Krieges 1970 eine >Tauwetterphase,
die sich in manchen Gesetzeslockerungen auswirkte. Selbstbewusst
sprach Erich Honecker nun vom sreal existierenden Sozialismus¢< nicht
mehr als Ubergangsstadium, sondern als einer in sich selbst berechtigten
Gesellschaftsform. Damit ging eine gewisse Liberalisierung einher, die der
Literatur auch formale Entwicklungen zugestand. Ulrich Plenzdorfs Ro-
man Die neuen Leiden des jungen W. (1972), der aus der Sicht eines Ju-
gendlichen Gesellschaftskritik duflert, wurde jedoch zur Geduldsprobe
flir die Partei, und auch andere Autor/innen mussten bald erkennen, dass
die Toleranz Grenzen hatte.

Die Ausbiirgerung Wolf Biermanns 1976 wuchs sich zum innerdeut-
schen Skandal aus und brachte wiederum Repressionen fiir sympathisie-
rende Autor/innen: Giinter Kunert oder Sarah Kirsch gehorten zu denen,
deren Ausreise von den Behorden emsig beschleunigt wurde, andere wie
Christa Wolf oder Volker Braun sahen sich personlichen Uberwachungs-
und Bestrafungspraktiken ausgesetzt, die von massiven Eingriffen in die
Texte begleitet wurden. Ein erneuter Exodus war die Folge: Erich Loest,
Sarah Kirsch, Jurek Becker, Hans-Joachim Schddlich, Monika Maron,
Wolfgang Hilbig, Thomas Brasch und andere verlieflen zwischen 1977
und 1988 die DDR.
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1976 Ausweisung Wolf Biermanns, Ausreise weiterer Autor/innen in
den nachsten Jahren

1977 Thomas Brasch | Rotter (Dr.)

1977 Heiner Miiller | Hamletmaschine (Dr.)

1978  Stefan Schiitz | Michael Kohlhaas (Dr.)

1979  Heiner Miiller | Der Auftrag (Dr.)

1981  Erich Loest | Durch die Erde ein Rifs. Lebenslauf (R.)

1981  Monika Maron | Flugasche (R.)

1982 Sascha Anderson | Jeder Satellit hat einen Killersatelliten (L.)

1983 Fritz R. Fries | Alexanders neue Welten (R.)

1984  Heiner Miiller | Bildbeschreibung (P./Dr.)

1984  Christa Wolf | Kassandra (Erz.)

1985  Volker Braun | Hinze-Kunze-Roman

1985 Giinter de Bruyn | Neue Herrlichkeit (R.)

1985  Christoph Hein | Horns Ende (R.)

1987  Christa Wolf | Stérfall. Nachrichten eines Tages (Erz.)

1989 Fall der innerdeutschen Mauer am 9. November

1989  Stefan Déring | Heutmorgestern (L.)

1989  Christoph Hein | Die Ritter der Tafelrunde (Dr.)

1989  Reiner Schedlinski | Die Rationen (L. und Essays)

1990 18.3.: Letzte Volkskammerwahlen der DDR

1990 3.10.: Beitritt der DDR zum Geltungsbereich des BRD-Grundge-
setzes

1990  Christa Wolf | Was bleibt (autobiogr. Erz.)

1991  Jan Faktor | Korpertexte (L., Essays)

1991 Durs Griinbein | Schddelbasislektion (L.)

1992  Giinter de Bruyn | Eine Jugend in Berlin (R.)

1993  Wolfgang Hilbig | ich (R.)

1995  Bert PapenfuBB-Gorek | routine in die romantik des alltags (L.)

1996  Giinter de Bruyn | Vierzig Jahre (R.)

1996  Adolf Endler | Tarzan am Prenzlauer Berg (Tageb.)

1996 Heiner Miiller | Germania 3 (Dr.)

Alternativkultur der 80er Jahre: Gerade unter dem Anspruch der Sub-
jektivitdt entwickelten sich nun aus verschiedenen Positionen Gegen-
entwiirfe zur offiziellen Politik, woraus eine wachsende Zahl von Biir-
gerrechtsvereinigungen, Okobewegungen, Frauengruppen oder Gele-
genheitsprotestierenden hervorging. Dem entspricht das Erscheinen ei-
niger Romane mit Themen weiblicher Emanzipation, die schon friih
anklingen - etwa in Leben und Abenteuer der Trobadora Beatriz (1974),
wo Irmtraud Morgner Phantasieperspektiven einer weiblichen, histo-
risch fernen Figur auf die gegenwartigen Verhaltnisse projiziert. Christa
Wolfs Kassandra (1983) bekundet in der mythologischen Figur die Ohn-
macht der Seherin, die schliefflich Opfer mdnnlich-herrschaftlicher
Zweckrationalitdt wird - ein Thema, dessen politische Brisanz in der
DDR offenkundig war (hierzu und zu den folgenden Entwicklungen vgl.
Emmerich 2001, S.551-579; insgesamt vgl. Huberth 2005 und Emme-
rich 2007).

Literatur und Poli-
tik 1976 bis 1996
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Utopisches gegen zyklisches Weltbild: Der Abschied fast aller Schrei-
benden von der Verherrlichung einer Utopie, die man als gewaltsam emp-
fand, von den Schablonen der sozialistischen Heldenviten und allgemein
der formalen Langeweile des sozialistischen Realismus miindete bei den
meisten Autor/innen in ein zyklisches Weltbild. Dies zeigt sich an der
resignativen Denkfigur, alle Geschichte sei nur Wiederholung, Fortschritt
ohnehin illusiondr und auch gar nicht erstrebenswert - man wendet sich
gegen eine Gesellschaft, die (im Osten wie im Westen) Katastrophen pro-
voziert, auch gegen die zunehmende Umweltverschmutzung (Monika
Maron: Flugasche, 1981; Christa Wolf: Storfall, 1987).

Heiner Miiller: Herzstiick (1981/2005, S. 69)

Herzstiick

Eins Darf ich Ihnen mein Herz zu FiiBen legen.

ZWEI Wenn Sie mir meinen FuBboden nicht schmutzig machen.

EINS Mein Herz ist rein.

ZWEI Das werden wir ja sehn.

EINS Ich kriege es nicht heraus.

ZWEI Wollen Sie daB ich lhnen helfe.

EINS Wenn es lhnen nichts ausmacht.

ZWEI Es ist mir ein Vergniigen. Ich kriege es auch nicht heraus.

EIns heult.

ZWEI Ich werde es Ihnen herausoperieren. Wozu habe ich ein Taschenmesser.
Das werden wir gleich haben. Arbeiten und nicht verzweifeln. So, das
hitten wir. Aber das ist ja ein Ziegelstein. Ihr Herz ist ein Ziegelstein.

EINS Aber es schldgt nur fiir sie.

Dass Miillers knapper Dramentext auch als eigenstdndiges Stiick vielfach
in Schauspielhdusern aufgefiihrt worden ist, zeigt nicht nur die prinzi-
pielle Differenz von Textvorlage und Biihnenrealisation des Regietheaters.
Der Text selbst offenbart, bei all seinen dramaturgischen Vorziigen der
Einfachheit und sinnlich-unmittelbaren Fasslichkeit, beim genauen Hin-
sehen Briiche. Es gibt einen Subtext, der unter der Handlungsebene mit-
lauft: Zweifellos geht es um einen Utopieverlust, der sich am zynischen
Umgang der Figuren miteinander erweist, deutlicher noch geht es um den
Verlust von Liebe, der sich in der Kontrafaktur der Herzensschrift zeigt.
Entstanden ist der Text im Umfeld des Stiickes Quartett (1980/81), was
eine erste Interpretationsperspektive von Herzstiick als Liebesunterhand-
lung nahelegt.

Darin ist der Text jedoch nicht erschopft. Denn es handelt sich weniger
um humane, sondern eher um Maschinenmenschen oder geschlechts-
neutrale Androiden, und es findet keine Vivisektion oder blutige Operati-
on statt, sondern eine mechanische Prozedur, worauf bereits der Titel
hinweist. Zwei Figuren, die nach Entwiirfen Miillers plausiblerweise auch
Clownsfiguren sein konnten, stehen einander in einer Art Endspiel gegen-
iiber: Ohne individuellen Namen mit reiner Ziffernbezeichnung tauschen
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sie ihre Sprechfertigteile aus, die emotionslos auf Frage- oder Ausrufe-
zeichen verzichten. Nahezu jeder Satz ist der Alltagssprache entlehnt
(das Herz zu Fiiflen legen, >Es ist mir ein Vergniigen¢, Das werden wir
gleich haben«) bis hin zur Abwandlung von >Mein Herz schldgt nur fiir
Dich¢ in das Motiv des industriell gefertigten, pochenden Ziegelsteins.
Idiomatische Wendungen bestimmen das Sprechregister und zeigen ihrer-
seits die Mechanisierung des Sprechens selbst an, dessen hohle Semantik
entlarvt wird. Die Wortlichnahme der Phrasen bestimmt den Ausgangs-
konflikt (Fuflboden nicht schmutzig machen<) wie auch die Schlusspoin-
te. Diese klingt noch an die verbale Schlagfertigkeit von Miillers friithen
Produktionsstiicken an, doch zeigt sich hier eine deutlich skeptische
Tendenz allen positiven Weltbildern gegeniiber.

Die Rollenverteilung ist aber auch regimepolitisch zu deuten: Es wird
die schon bei Hegel entworfene und in der DDR-Literatur des Ofteren
skizzierte Dialektik von Herr und Knecht aufgegriffen, nach der die eine
Seite ohne die andere nicht leben kann. Ohne wechselseitige Abhangig-
keiten gdbe es die Spielsituation in der Tat nicht. Es geht um ein Unter-
werfungsangebot, bei dem sich die Macht des Ohnmdchtigen in der List
zeigt, dass er/sie mit der Verlockung den Machthabenden tauscht.

Die eine Themenofferte wdre also: Liebe unter Bedingungen einer Dik-
tatur (wobei Miiller zweifellos auch westliche Gesellschaften und ihre
verdinglichten Subjekte meint). Weitergehend wird aber auch die Situati-
on des Schreibenden selbst thematisiert, der sich einer doppelten Strate-
gie bedienen muss: Angebote an die Macht auszusprechen und sie zu-
gleich nicht einzuldsen. Deutlich wird auf der Ebene der Selbstverstandi-
gung, dass Miiller - hier stellvertretend fiir eine Phalanx von Autoren —
sich vom sozialistischen Alltagsstiick wie auch vom Brecht’schen
Lehrstiick entfernt hat. Motivisch finden sich eher Ankldnge an Artauds
Theater der Grausamkeit; in der grotesken Perspektive, dem humoresken
Grundton und der Vermischung von Ding- und Menscheigenschaften
werden aber auch Anleihen beim absurden Theater gemacht (s. Kap. 3.3).

Das dem Sozialismus abgeneigte Geschichtsdenken wirkt seit Ende der
70er Jahre auch auf das Theater junger Autoren: Stiicke von Thomas
Brasch (Rotter, 1977), Stefan Schiitz (Michael Kohlhaas, 1978) bis zu
Christoph Hein (Die Ritter der Tafelrunde, 1989) sind bereits ein Abge-
sang auf die historisch werdenden Verhdiltnisse in der DDR. 1985 er-
scheint eine Reihe erzdhlerischer Dokumente eines >neuen Denkens« de
Bruyns Neue Herrlichkeit, Volker Brauns Hinze-Kunze-Roman und Chris-
toph Heins Horns Ende sind ebenso wie bereits Erich Loests Durch die
Erde ein Rifs. Ein Lebenslauf (1981) Aufarbeitungsromane aus der Per-
spektive des Subjekts.

Aus dieser Sicht, die dem Kulturbiiro missfallen musste, ist der Hang
zu Subjektivismus und Hedonismus erkldrbar, eine Tendenz gegen die
staatlich gelenkten Jugendkarrieren und fiir eine vielfarbige Alternativ-
kultur. Literarisch zeigt sie sich in den 80er Jahren am deutlichsten in der
Szene am Prenzlauer Berg. Fiir junge Autoren wie Sascha Anderson,
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Reiner Schedlinski, Bert Papenfufi-Gorek, Stefan Doring oder Jan Faktor
ist das Sprachexperiment zugleich Ausdruck des Subjektiven - von der
politischen Hoffnung jedoch wenden sich die gewagten bis provokanten
Wortcollagen immer mehr ab. Den nachhaltigsten Erfolg unter den Jung-
lyrikern wird in der Bundesrepublik der stark von Heiner Miiller inspirier-

te Durs Griinbein haben (Schddelbasislektion, 1991).

2.4.5 | Literatur im Westen: Bundesrepublik, Osterreich,
Schweiz

1948
1949

1949
1950
1950/51
1951
1951
1951
1951
1952
1953
1953

1953

1954
1955
1956
1957
1957
1959
1959
1959
1959
1961
1962
1962
1963
1963
1964
1964
1965
1966

Einflihrung der D-Mark als Wahrung in Westdeutschland
Grundgesetz der Bundesrepublik tritt in Kraft (8. Mai), Wahl
des ersten deutschen Bundestages (23. Mai)

Arno Schmidt | Leviathan (Erz.)

Heinrich Boll | Wanderer, kommst du nach Spa (P.)

Hans Henny Jahnn | Fluf$ ohne Ufer (R.)

Siegfried Lenz | Es waren Habichte in der Luft (R.)
Wolfgang Koeppen | Tauben im Gras

Giinter Eich | Trdume (Horsp.)

Gottfried Benn | Probleme der Lyrik (Vortrag/Essay)

Paul Celan | Mohn und Geddchtnis (L.)

lise Aichinger | Der Gefesselte (P.)

Ludwig Wittgenstein | Philosophische Untersuchungen
(philos. Studie)

Spirale (Zs. gegr. von Eugen Gomringer, Dieter Roth und
Marcel Wyss)

Max Frisch | Stiller (R.)

Erste documenta-Ausstellung in Kassel

Max Bense | Aesthetica Il | Asthetische Information (Essay)
Ingeborg Bachmann | Anrufung des grofien Bren (L.)
Max Frisch | Homo faber (R.)

Martin Heidegger | Unterwegs zur Sprache (philos. Studie)
Paul Celan | Sprachgitter (L.)

Heinrich Boll | Billard um halbzehn (R.)

Giinter Grass | Die Blechtrommel (R.)

Griindung der Dortmunder Gruppe 61

Friedrich Diirrenmatt | Die Physiker (Dr.)

Alexander Kluge | Lebensldufe (P.)

Heinrich Ball | Ansichten eines Clowns (R.)

Rolf Hochhuth | Der Stellvertreter (Dr.)

Heinar Kipphardt | In der Sache J. Robert Oppenheimer (Dr.)
Max Frisch | Mein Name sei Gantenbein (R.)

Peter Weiss | Die Ermittlung (Dr.)

Ernst Jandl | Laut und Luise (L.)
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Die 1950er Jahre

Die (kultur-)politische Situation: Der Marshall-Plan zur wirtschaftlichen
Unterstiitzung Westeuropas und besonders Westdeutschlands, die Wah-
rungsreform mit der Einfiihrung der D-Mark 1948 und endgiiltig die forma-
le Griindung der Bundesrepublik 1949 besiegelten die Teilung Deutsch-
lands. Der Antikommunismus in den USA und die Maxime der Adenauer-
Ara, »keine Experimente« zu wagen, konnten die Entwicklungen der Litera-
tur jedoch nicht l1dhmen. So wie die erste Kasseler »documenta« 1955 eine
Orientierung auf die klassische internationale Moderne gab, versuchten
auch junge Autor/innen um 1950, an den Hohenkamm internationaler Li-
teratur anzukniipfen (zur besonderen Rolle der Gruppe 47 in diesem Pro-
zess vgl. Bottiger 2012, S.42ff.). Erste Beispiele dafiir liefert das Aufgreifen
der amerikanischen short story, die in Deutschland als »unschuldige¢, unbe-
lastete Form genutzt wird, mit der sich qua Aussparungstechnik an einem
kleinen Alltagsgegenstand grofiere Zusammenhdnge andeuten lassen.

Gruppe 47: In karger Sachlichkeit nach dem Griindungsjahr benannt,
ist der knappe, puristische Stil auch zundchst Programm eines literari-
schen Neubeginns, das sich freilich bald diversifiziert. Im Lauf der 1950er
Jahre gesellten sich etwa Ingeborg Bachmann, Ilse Aichinger, Heinrich
Boll, Wolfgang Hildesheimer, Walter Jens, spater Glinter Grass, Walter
Hollerer oder Martin Walser hinzu, und schon durch die stets zuneh-
mende Mitgliederschar bildete man eine fast unumgangliche Kulturin-
stanz, die kritisch orientiert war oder eine literarische Gegenwelt auf-
bauen wollte. Realismus im Kleinen kennzeichnete die Prosa, Kiihle im
Detail war zundchst das Stilprinzip. Das Medium des Radios begiinstigte
die Gattung des Horspiels, das in den 50er Jahren starke Konjunktur
entfaltete: Giinter Eichs Trdume (1951), das Wortwelten aus fiinf Kon-
tinenten montiert, wirkte vorbildlich; andere wie Ingeborg Bachmann,
Ilse Aichinger, Walter Jens oder Heinrich Bdll folgten dem Beispiel. In
den 60er Jahren besannen sich Horspielautor/innen zunehmend auf die
technischen Moglichkeiten jenseits der Sprache und experimentierten
mit Klangwelten, Montagetechniken und akustischen Versatzstiicken (s.
Kap.5.6).

Nahe zum Existenzialismus: Der Stil der Gruppe 47 entsprach einem
Lebensgefiihl, das auch in der Philosophie artikuliert wurde: Einfliisse des
franzdsischen Existenzialismus von Camus und Sartre sind es, die weithin
rezipiert wurden, weil sie auf den Transzendenzverlust des Menschen,
Kommunikationsprobleme oder Sprachzerstorung hinweisen und die Ein-
samkeit des Ich im Wirtschaftswunder bewusst machen. Ingeborg Bach-
manns Gedicht Reklame (1956), das die Stimmen der existenziellen Sorge
und des falschen Trostes durch Reklametexte engfiihrt, hinterldsst in der
einsamen Schlusszeile nur Totenstille - Motive, in denen auch Heideggers
Modernekritik Spuren hinterlassen hat. Gerade das Gedicht macht aber
deutlich, dass Impulse der Montage-Technik die strengen Schreibweisen
auflosen, die zunehmend einem Pluralismus der Stile weichen.
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Experimentelle Haltungen

Sprache als Lebensform: Der zunehmende Einfluss der analytischen
Sprachphilosophie begiinstigte mit ihrer Leitfrage, wie sich Kulturen
durch Sprache oder Symbole selbst pragen, eine starker experimentelle
Orientierung von Literatur.

Sprachspiele konstruieren Weltbilder

Der oOsterreichische (und nach England emigrierte) Philosoph Ludwig
Wittgenstein hat in seinen spaten Philosophischen Untersuchungen
(1953) diese Idee mafigeblich formuliert: Sprache bildet nicht die Welt
mehr oder weniger richtig ab, sondern konstruiert tiberhaupt erst unsere
Wahrnehmung der Welt, und zwar durch kulturelle Ausdrucksformen.
Diese bezeichnet er allgemein als Sprachspiele, deren Regeln nicht vorab
definiert sind, sondern erst im Verfertigen etabliert werden. Worter, Bil-
der, aber auch Spiele (Schach z. B.) konnen als kulturelle Praxis Lebens-
formen bilden.

Wittgenstein, der mit dem Sprachspielkonzept eine moderne literarische
Hoffnung in ein philosophisches System gebracht hat, konnte wiederum
viele jlingere Autor/innen zu der Frage anregen, wie man aus der Sprache
heraus neue Wahrnehmungsbereiche schaffen kann, die auch Kulturen
und ihr Weltverstandnis verandern konnen. Dabei kann es sich um Al-
leingdnger handeln wie Arno Schmidt, der im Leviathan (1949) damit
beginnt, Sprachwelten zu zerlegen und sie aus den Bestandteilen neu
zusammenzusetzen - am radikalsten in Zettels Traum (1970), das im
grofiformatigen, auf mehreren Spalten verteilten Typoskriptabdruck As-
soziationen mit bewussten Sprachkombinationen verbindet und mehrere
Weltsprachen sowie Vorlagetexte, z. B. Joyces Ulysses oder Shakespeares
Sommernachtstraum, oder Romane von Edgar A. Poe verkniipft.

Lyrik: Dazu sind auch jene Gruppen von Sprachspielern zu zdhlen, die
in der experimentellen Lyrik fiir Verdnderungen sorgten. Die Stuttgarter
Schule um Max Bense, der in den 50er Jahren

gezogen flanken lauf zum

heram

etwa Eugen Gomringer, Helmut Heiflenbiittel

gassen ball und stwBen durch it ab
sate irick im frelen raum und kembinierl der
stelle paf zum rechten halh und aufien links mit reih
und spunn im mitlel krels herumgezogen flanken ball zum gas
sen durch und stefien trick mit absatz raum in freien pag und kom

biniert der steiule hulb zum rechten links und aufen spann mit reih
“und kreis im mittel lauf herumgezopen fapken durch sum gassen Lick
und stoBen raum mil absalz im freien halb und kombinient der sieile
links zum Techien spann und aufen krels mit relb und kel mit mittel ball
herumgezogen flanken trick zum gassen raum and stefien paf mit absatz halh
fm frelen Lnks und kembiniert der sicile spann zum rechten kieis und au
Ben laul mit relh und ball Im mittel durch herumgerogen fanken raum
7um gassen paf und swofen halb mil absaiz links @n frelen spann und
kombiniert der sleile kreis sum rechten lauf und asfen ball mit

relh und durch im mirtel erick herumgezogen Nanken pafi zum

gassen halb und stofen links mil absalz spann Im frefen
krets und kembinieri der sicile laul zum rechicn
ball und aufien durck mit reih und trick im
mittel raum herumgezegen flanken halbk
zum gussen links und stafien spann
mit absatz kreis im freien
Lanf
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oder der spdtere Erzahler Ludwig Harig an-
gehorten, hat die Konkrete Poesie vorange-
trieben, Gedichte also, die auch im Druckbild
den Inhalt reflektieren bzw. die Optik der
Buchstaben in den Vordergrund stellen.

Auch hier soll die Sprache aus ihrer kata-
strophischen Vergangenheit gerissen werden,
wenn Strategien der Zerlegung (Dekompositi-
on) und des neuen Zusammenfiigens (Rekom-
position) angewandt werden. Das Laborhafte,
das diese Sprachwelten auszeichnet, hat auch
mit der beginnenden Computerentwicklung zu
tun - asthetische Welten sind mit technisch-
kiinstlichen verwandt.



Vom Ersten Weltkrieg bis zur Gegenwart

Grofen Einfluss hatte auch die Wiener Gruppe, die sich ebenfalls zu
Beginn der S0er Jahre zusammenfand und der Ernst Jandl, Friederike
Mayrocker, Friedrich Achleitner, H. C. Artmann und Oswald Wiener an-
gehorten. Ein Grund fiir die Offentliche Beachtung mag - neben den
sprachlichen Innovationen - auch die Deutlichkeit der politischen Stel-
lungnahmen sein.

Andere Gattungen: Dieser experimentelle Ansatz (vgl. Schmidt-Deng-
ler 2001) zieht sich auch in anderen Gattungen bis heute durch. Dafiir
liefRen sich zahlreiche Beispiele anfiihren, seien es Peter Handkes Drama
Kaspar (1968) oder sein Roman Die Angst des Tormanns beim Elfmeter
(1970), Rolf Dieter Brinkmanns Wort-Bild-Collagen, die Montagen von
Fotos und Nachrichtenzeilen bei Rainald Goetz oder die Sprachlabore des
Romanciers Reinhard Jirgl bis hin zur gegenwartigen digitalen Literatur.

Politische Orientierungen
Moglichkeiten, sich mit politischen Problemen auseinanderzusetzen,

wurden in kontrdren Perspektiven gesucht, ndmlich in engagierter wie
auch hermetischer Kunst.

Auch wenn experimentelle Literatur durchaus fahig ist zur politischen Engagierte vs.
Kritik, wurden Ende der 50er Jahre noch direktere Wege zur engagier- hermetische Kunst
ten politischen Stellungnahme gesucht, zum Beispiel in knapper Be-
nennung des Themas, moglichst einfacher Aussage und gegebenenfalls
Aufforderung zum Handeln. Gegeniiber jener Literatur, die auf spieleri-
sche Formen setzte, auch gegenliber hermetischer Literatur wurde der
Vorwurf der Wirkungslosigkeit oder gar des Eskapismus gedufert. Her-
metische Lyrik ist dagegen bewusst ratselhaft und entzieht sich dem
schnellen Deutungszugriff, um politischen Einfliissen gegenliber resis-
tent zu sein. Mit hermetischer Kunst soll eine widerstandige Welt ge-
schaffen werden, um z. B. die historischen Katastrophen zu verarbeiten
und ihnen einen Gedachtnisort zuzuweisen.

Insbesondere Paul Celan gilt als Vertreter der hermetischen Schreibhal-
tung. Seine Todesfuge (1945) ist ein Eingedenken der Judenvernichtung,
die einerseits allgemein verstehbar, andererseits in privater Chiffrierung
dargestellt wird. Dies miindet in die Entwicklung stdrker verschliisselter
Bilder; spater entstehen aus den Chiffren wiederum spielerische Nuancen
(Sprachgitter, 1959; Lichtzwang, 1968). Dabei ist die Hoffnung leitend,
den Gefahren der Politik zumindest die Bildkraft der Gedichte entgegen-
setzen zu konnen. In diesem Sinne hat Adorno sein strenges Diktum ab-
gewandelt, dass nach Auschwitz keine Lyrik mehr moglich sei. Eine Per-
spektive sieht er in der radikalen bzw. ins Rdtsel getriebenen Kunst. Sie
sei die einzige Moglichkeit, autonom zu bleiben und die Texte vor der
Vereinnahmung zu bewahren - und in diesem Sinne besser als engagierte
Texte dazu geeignet, ein Geddchtnis der Katastrophen zu schaffen (vgl.
Schnell 2008, S. 608-635).
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D.c Romown

Romane als Geschichtsaufarbeitung: Die sporadischen fri-
hen Bewadltigungsromane zur nationalsozialistischen Geschich-
te (Wolfgang Koeppen: Tauben im Gras, 1951; Siegfried Lenz: Es
waren Habichte in der Luft, 1951) werden um 1960 durch den
direkten Gegenwartsbezug erweitert, wenn etwa Heinrich Boll
mit Billard um halbzehn (1959) oder den Ansichten eines
Clowns (1963) nationalsozialistische Schuld und die heuchleri-
sche Doppelmoral der Nachkriegszeit sowie gesellschaftliche
Institutionen (etwa die Ehe) kritisiert. Stilistisch opulent ist da-
gegen Glinter Grass’ Blechtrommel (1959), das aus der Sicht des
zwergwiichsigen Oskar die Beteiligung des Kleinbiirgertums an
den Katastrophen des 20. Jahrhunderts zeigt, aber auch Lebens-

NQ(htmmmf( einstellungen der Adenauer-Ara kritisiert.

Dokumentarismus im Drama: Das Dokumentartheater for-

Giinter Grass: Die
Blechtrommel,
Umschlag
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muliert konkret seine politischen Stellungnahmen, indem es
sich direkt auf juristische oder historische Dokumente bezieht - als Kir-
chenkritik in Rolf Hochhuths Der Stellvertreter (1963), als Kritik der ent-
fesselten Naturwissenschaften in Heinar Kipphardts In der Sache J. Ro-
bert Oppenheimer (1964) und Diirrenmatts Die Physiker (1962) sowie
historisch in der Darstellung des Frankfurter Auschwitz-Prozesses von
1963-65 in Peter Weiss’ Die Ermittlung (1965).

Neuer Realismus als Darstellungsprinzip: Wurden in der Blechtrommel
noch groteske Elemente verwandt, um iibertreibend auf die Wirklichkeit
Zu zeigen, ist es in den 60er Jahren der Neue Realismus von Dieter Wel-
lershoffs Kolner Schule, deren Autoren dhnlich wie Heinrich Boll die
Wirklichkeit ohne viel kiinstlerisches Beiwerk abbilden wollen.

In Dortmund hatte sich bereits die Gruppe 61 zusammengefunden,
die, angestofien vom >Bitterfelder Weg« der DDR, eine Art Basisliteratur
begriindete: Nicht Literatur fiir Arbeiter, sondern von Arbeitern geschrie-
bene Texte sollen die Produktionswirklichkeit darstellen und zu einem
gestdarkten Selbstbewusstsein fiihren (Max von der Griin, Josef Reding).
Erika Runges Bottroper Protokolle (1968), die mit Tonband aufgezeichnete
Erzdhlungen von Arbeitenden wiedergeben, und der 1970 von der Grup-
pe 61 abgespaltene Werkkreis Literatur der Arbeitswelt zeigen das Be-
miihen, Literatur fiir alle zu 6ffnen - eine Politisierungstendenz der
Kunst, die sich auch im Konzept einer »sozialen Plastik« von Joseph Beuys
spiegelt, wonach jeder Mensch ein Kiinstler ist, der seine Dinge durch
sich selbst bestimmt und sich emanzipieren kann. Was an politischen
Umwadlzungen kam - die grofie Koalition ab 1966, die Notstandsgesetze,
die die Befugnisse des Staates starkten, erste 6konomische Schwierigkei-
ten, der Vietnam-Krieg und die Studentenrevolten 1968 - hat die weitere
Entwicklung der Literatur begleitet.
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Konflikte: Neue Subjektivitit gegen Politisierung

1966 Notstandsgesetze der Bonner GroBen Koalition Literatur und Poli-

1966 Peter Handke | Publikumsbeschimpfung (Dr.); Skandal bei tik 1966 bis 1981
der Tagung der Gruppe 47 in Princeton

1967 Letzte Tagung der Gruppe 47 (formelle Auflésung 1977)

1968 Paul Celan | Lichtzwang (L.)

1969 Dieter Wellershoff | Wahrnehmung und Praxis (Essay)

1968 ff. Studentenunruhen in Europa (bes. in Paris, Berlin, Frank-
furt, Prag)

1968 Peter Handke | Kaspar (Dr.)

1968 Erika Runge | Bottroper Protokolle (Erz.)

1969 Leslie Fiedler | Cross the Border, Close the Gap (Essay)

1969-82 Sozialliberale Koalition

1969-71 Bernward Vesper | Die Reise (R.)

1970 Werkkreis Literatur der Arbeitswelt spaltet sich von der
Gruppe 61 ab

1970 P. Handke | Die Angst des Tormanns beim Elfmeter (R.)

1970-80 Uwe Johnson | Jahrestage (R.)

1970 Theodor W. Adorno | Asthetische Theorie (kunstphil.-
politische Fragmente)

1970 Arno Schmidt | Zettels Traum (R.)

1971 Ingeborg Bachmann | Malina (R.)

1971 Hans Magnus Enzensberger | Gedichte 1955-1970

1972 Max Frisch | Tagebiicher 1966—71

1973 Giinter Wallraff | Ihr da oben, wir da unten (Dokumentarr.)

1973 Peter Schneider | Lenz (R.)

1972 Berufsverbot fiir politische Extremisten (Radikalenerlass)

1975 Verena Stefan | Hiutungen (Erz.)

1975 Rolf Dieter Brinkmann | Westwairts 1&2 (L.)

1976 Walter Jens | Republikanische Reden (Vortrége, Essays)

1975-81 Peter Weiss | Asthetik des Widerstands (R.)

1977 fT. Jahrlicher Ingeborg-Bachmann-Lesewettbewerb in
Klagenfurt

1977 Wolfgang Hildesheimer | Mozart (Prosaessay)

1977 G. Wallraff | Der Mann, der bei Bild Hans Esser war (Doku-
mentarr.)

1977 P. Handke | Das Gewicht der Welt (Tb.)

1978 Hermann Lenz | Tagebuch vom Uberleben und Leben (R.)

1979 R. D. Brinkmann | Rom Blicke (Text-Bild-Collagen)

1979 Ernst Jandl | Aus der Fremde. Sprechoper in 7 Szenen

1980 Giinter Kunert | Abtétungsverfahren (L.)

1981 Jiirgen Theobaldy | Spanische Wiinde (autobiogr. R.)

Kritik des Realismusprinzips wurde von mehreren Seiten geiibt (vgl.
Schnell 2001, S.635-645). Peter Handke lancierte seinen fulminanten
Protest gegen die »impotente Beschreibungsliteratur¢, die nur das ober-
flachlich Sichtbare nachbuchstabiere, bei der vorletzten Tagung der Grup-
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pe 47 in Princeton 1966 auf publikumswirksame Weise und leitete damit
zundchst die Wende zur Neuen Subjektivitdt ein (zu Krise und Auflosung
der Gruppe 47 Magenau 2016).

Aus Unbehagen an der engagierten, dokumentarischen und allgemein
realistischen Literatur wurde ab Mitte der 60er Jahre der Blick auf die
Innenwelten gelenkt, um die privaten Stimmungslagen, das Unbewuss-
te und die eigene Vergangenheit auszuloten. Mit dieser Haltung verbin-
det die sogenannte :Neue Subjektivitidt: meist auch eine Reflexion der
Sprache bis hin zu radikalen Spielen mit Sprach- oder auch Bildzeichen
(Handkes Kaspar, 1968; Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, 1970).
Von diesen ausgehend und vom gestarkten Subjekt her sollten schlieR3-
lich neue Kunstwelten entworfen werden, um damit subjektive Kontra-
punkte gegen die Gesellschaft zu setzen.

In der Betonung des Subjektiven liegt wiederum eine Verwandtschaft zur
Pop-Art: Alles soll nun erlaubt sein, der kiinstlerische Hohenkamm soll
mit der Alltagkultur verschmolzen werden, die Zeichen der schonen neu-
en Warenwelt kann man feiern oder kritisch vorfiihren (zu den Diskursen
der Popliteratur vgl. Hecken u.a. 2015). Die stdrksten Experimente hat
hier Rolf Dieter Brinkmann gewagt: Seine Lyrik (Westwdrts 1&2, 1975)
wie auch seine spaten Collagen von Alltagsbildern und Tagebuchschriften
verbinden das, was die Diskussion meist heillos gegeneinander stellte,
ndmlich Subjektivitdt und Dokumentarismus (Rom Blicke, 1979).

Rolf Dieter Brinkmann: Einen jener klassischen (1975, S. 25)
Einen jener klassischen

schwarzen Tangos in KoIn, Ende des
Monats August, da der Sommer schon

ganz verstaubt ist, kurz nach Laden
SchluB aus der offenen Tiir einer

dunklen Wirtschaft, die einem
Griechen gehort, horen, ist beinahe

ein Wunder: fiir einen Moment eine
Uberraschung, fiir einen Moment

Aufatmen, fiir einen Moment
eine Pause in dieser Strae,

die niemand liebt und atemlos
macht, beim Hindurchgehen. Ich

schrieb das schnell auf, bevor
der Moment in der verfluchten

dunstigen Abgestorbenheit Kolns
wieder erlosch.
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Die Stadtlandschaft Kolns ist in diesem Text weder schon noch prominent
- sie wird zu Literatur, insofern sie von einem Subjekt wahrgenommen
wird. Zweifellos geht es um einen gelebten Augenblick, der - in den Gren-
zen der Schrift - authentisch aufgezeichnet werden soll; ein momenthaf-
tes Erlebnis scheint auf, das keine herausragende Qualitdt an sich besitzt,
sondern einem feindselig wahrgenommenen (verfluchten<) Alltag abge-
wonnen ist. Das Aufblitzen dieses sinnlichen, optischen und akustischen
Eindrucks, der ebenso rasch im grauen Kontinuum des Tages wieder ver-
schwindet, entspringt der Wahrnehmungsleistung des schreibenden
Subjekts. Obendrein entspricht dem das Muster einer religiosen Tradi-
tion, namlich der gottlichen Erleuchtung, die den Saulus zum Paulus be-
kehrt. Die literarische Moderne mit Rilke, Joyce und Proust hat dieses
Prinzip reanimiert, um es in die plotzliche, intensive Erfahrung eines an
sich trivialen Momentes oder Dinges zu wenden. Letztlich wird diese
Epiphanie zur aktiven Sehweise des Ich, und das Mittel ihrer Uberliefe-
rung bleibt die Sprache. Und so bedient sich Brinkmann nicht nur einer
religios-literarischen Tradition, sondern er ldsst die Sprache selbst zum
epiphanischen Gegenstand werden.

Das Erstaunen an der Sprachform selbst riihrt von den kiihnen Schnit-
ten, die hier als Enjambements gesetzt sind. Sie durchtrennen die Syntax
und an einer Stelle auch ein Wort ohne Bindestrich (»Laden/Schlufi«).
Bereits der Gedichttitel geht syntaktisch in den Fliefdtext iiber, dessen
Leserichtung jedoch stets zum Standbild abgebremst wird, das in der
ndchsten Zeile weiterrutscht. Die beschriebene Pause, der Riss im Alltags-
kontinuum, spiegelt sich in der Sprachform. Brinkmann greift damit eine
Strategie seines Vorbildes William Burroughs auf, dessen cut-up-Verfah-
ren, Texte zu zerschneiden, ihre Flachen neu zusammenzusetzen oder
auch mit Bildern zu kombinieren, die Pop-Art beeinflusst und auch Brink-
manns Wort- und Bildcollagen in seinen Tagebiichern inspiriert hat. Das
Subjekt wendet seine Alltagserfahrung in die Form, es zerlegt den Alltags-
ablauf durch Filmschnitte und stellt die Einzelbilder aus. Dieser Eindruck
wird auch durch die montiert wirkenden Wiederholungen erzeugt (»ge-
hort, horen«, »Moment«). Die Leerzeilen des nur in Zwei- oder Vierzei-
lern lose angeordneten Gedichts ziehen den Blick an - auch das ist eine
Strategie, die gelegentlich in der klassischen Moderne eingesetzt worden
ist; der franzosische Symbolist Stéphane Mallarmé ging so weit, das Weif}
der Buchseite selbst zum lyrischen Gegenstand zu machen.

Auch das einmal genannte lyrische Ich am Zeilenende ist derart typo-
graphisch ausgestellt - dies vor allem, um die Schlusspointe zu betonen.
Denn den Moment aufzuschreiben - das ist nicht nur eine metapoetische
Selbstbeschreibung, sondern auch ein Rezept fiir den Leser. Diese Auf-
fassung, dass auch der Kunstrezipient als Kiinstler auftreten kann, hat
nicht nur zeitgendssisch Joseph Beuys vertreten. Sie geht bereits auf das
romantische Kunstkonzept Friedrich Schlegels zuriick. Diskutieren mag
man auch die Ndhe zum Werkkreis Literatur der Arbeitswelt, doch zielt
die Pointe Brinkmanns nicht auf Versohnung von Kunst und Arbeit, son-
dern hier auf die Differenz von erhabenem Moment und Alltag unter den
Bedingungen der Gedichtschrift.
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Identitdtsbildung durch Schreiben: Fiir die Mehrzahl der Schreibenden
wird nun das Verfassen von Literatur vor allem zum Selbstfindungspro-
zess. Dieses Motiv, die eigene Identitdt herauszufinden oder iiberhaupt
erst zu erschreiben, steht in der langen abendldndischen Tradition der
Autobiographie. Als neueres Vorbild sind die Identitatsromane Max
Frischs zu nennen: Stiller (1954) und Mein Name sei Gantenbein (1964)
kreisen um die Rollenhaftigkeit des subjektiven Standorts und stellen
widerrufbare Entwiirfe eines Ich auf Zeit dar, dhnlich die Tagebiicher
1966-71 (1972). Dasselbe Genre nutzt Handke dann mit schonungsloser
Intimitdt (Das Gewicht der Welt, 1977) und macht damit, vorbildlich fiir
viele Selbstschreiber nach ihm, die Sinnlichkeit literaturfihig. Verena
Stefan hat dieses Motiv in Hdutungen (1975) verfolgt und damit auch den
Emanzipationsgedanken sowie die Suche nach einer weiblichen Sprache
artikuliert. Ahnliches unternehmen Brigitte Kronauer, Anne Duden und
andere, die aus reflektierten Sprachmustern neue Wirklichkeiten gewin-
nen wollen. Leitbild fiir sie sind wiederum die Selbstreflexionen Ingeborg
Bachmanns in Malina (1971).

Die politisch radikalisierte Linke sah in all dem vergebliche Protestbe-
miihungen, die sich im privaten Raum erschopften. Sie betonten dagegen
den Gedanken, dass es kein richtiges Leben im falschen gibt, und um
keine falsche Zufriedenheit und Saturiertheit aufkommen zu lassen, wur-
den ganz unterschiedliche kritische Ansdtze mobilisiert. Den Dokumen-
tarismus der 60er Jahre setzte Giinter Wallraff fort, der etwa bei Grofi-
unternehmen Enthiillungsarbeit leistete (Ihr da oben, wir da unten, 1973)
oder unter Pseudonym bei der Bild-Zeitung arbeitete und skandalose
journalistische Praktiken in einer Reportage aufdeckte (Der Mann, der bei
Bild Hans Esser war, 1977). Ansonsten geht nun zunehmend der politi-
sche Anspruch mit dem subjektiven Erleben einher, bezieht aber das
Unbehagen an der Welt deutlicher auf Gesellschaftsphdnomene, z. B. im
Agitprop- und Aktionstheater auf der Strafe. Die politische Lyrik ver-
biindet sich mit der Alltagssprache wie bei Erich Fried, Nicolas Born oder
Rolf Dieter Brinkmann; im Erzdhlgenre nimmt sie wohl die radikalsten
Positionen ein: Peter Schneider (Lenz, 1973), Bernward Vesper (Die Reise,
1969-71) oder etwa Jiirgen Theobaldy (Spanische Winde, 1981) wollen in
der Kollision der subjektiven Anspriiche mit gesellschaftlichen Normen
ein dauerndes Konfliktpotenzial schaffen. Der junge Botho Strauf} hat mit
seinen erzdhlerischen und dramatischen Miniaturen aus dem Alltag das
Thema der Entfremdung in zwischenmenschlichen Beziehungen ausgear-
beitet (Paare, Passanten, 1982). Diese Tendenz versiegt im Lauf der 80er
Jahre, wird aber mafigeblich durch Rainald Goetz noch einmal forciert,
der mit Irre (1983) und Kontrolliert (1988) Radikalaufkldrung betreibt:
Literatur soll zur subversiven Storgrofie werden, um Gesellschaft als ei-
nen Uberwachungsapparat mit Zwangsmechanismen zu zeigen. Am
starksten hat sich dieser Gedanke in der Dramengattung erhalten, wo
das Postdramatische Theater Heiner Miillers, Theresia Walsers, Elfriede
Jelineks und anderer in den 80er und 90er Jahren gdngige Wahrneh-
mungsmuster zerstoren will (s. Kap. 3.3).

Dass die Gruppe 47 sich 1977 aufloste, nachdem bereits zehn Jahre
keine Versammlung mehr stattgefunden hatte, ist ein wichtiges Indiz da-
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fiir, dass die unterschiedlichen Autoren sich nicht mehr unter ein Pro-
gramm oder gar unter einen Begriff subsumieren lassen wollten. Eine
pragende Institution der deutschsprachigen Literatur wurde damit ver-
abschiedet, allerdings durch eine neue mit lebendigeren Formen ersetzt:
Der seit 1977 bis heute jahrlich stattfindende Ingeborg-Bachmann-Lese-
wettbewerb in Klagenfurt (heute: »Tage der deutschsprachigen Litera-
tur«) ist die mafigebliche Biihne fiir den literarischen Nachwuchs gewor-
den.

2.4.6 | Postmoderne:

1978 Hans Magnus Enzensberger | Der Untergang der Titanic Literatur, Kultur,
(Kom.) Politik 1978 bis
1978 Martin Walser | Ein fliehendes Pferd (R.) 1989
1979 Peter Handke | Die Lehre der Sainte-Victoire (Erz.)
1979 Max Frisch | Der Mensch erscheint im Holozdn (R.)
1981 Botho StrauB | Paare Passanten (P.)
1982 Ende der sozialliberalen Ara; konservative »Wende«
1983 Rainald Goetz | Skandalvortrag in Klagenfurt mit Subito (Erz.);
Irre (R.)
1983 Elfriede Jelinek | Die Klavierspielerin (R.)
1985 Jiirgen Habermas | Das unabgeschlossene Projekt der
Moderne (soz.phil. Studie)
1987 Erich Fried | Am Rand unserer Lebenszeit (L.)
1987 R. Goetz | Kontrolliert (R.)
1987 Klaus Modick | Weg war weg (R.)
1988 Christoph Ransmayr | Die letzte Welt (R.)
1988 Thomas Bernhard | Heldenplatz (Dr.)
1989 Herta Miiller | Reisende auf einem Bein (R.)
1989 Peter Waterhouse | Sprache Tod Nacht AufSen (Gedichtroman)
1989 Fall der Mauer am 8. November

Nicht nur im Namen der Subjektivitdt, sondern allgemein mehren sich
um 1970 die Rufe nach vielseitigem, offenen Denken jenseits aller Dog-
men - das zentrale Motto des >anything goes« (Leslie Fiedler 1969) er-
freut sich nachhaltiger Beliebtheit. Dabei will man auch eingefahrene
Hierarchien in der Kunst beseitigen: Hohenkamm- und Populdrkultur
sollen bis zur Ununterscheidbarkeit verschmelzen, schlieflich sollen
auch die unterschiedlichen Lebensbereiche synthetisiert werden. Die
weitreichenden Konsequenzen des neuen »postmodernen Denkens«< wer-
den allerdings erst etwas spdter greifbar.
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Allgemein ist fiir die postmoderne Denkhaltung die Vermutung kenn-
zeichnend, dass der Traum einer internationalen Moderne, die Welt
nach einer malRgeschneiderten Utopie fiir alle im Takt einzurichten, ge-
scheitert sei. Manche Kulturwissenschaftler (wie etwa der Architekt
Charles Jencks) haben sogar das Ende der Moderne auf die Minute ge-
nau datiert: Am 15.Juli 1972 um 15.32 wurde in St. Louis (USA) der
Hochhauskomplex Pruitt Igoe gesprengt. Er war zum Pulverfass sozialer
Konflikte geworden, weil dort viele Menschen auf engem —und geome-
trisch regelmaRigem — Raum eingepfercht waren. Der Glaube an eine
zielgerichtete moderne Weltverfassung mit festem Fahrplan fiir die ge-
samte Menschheit, den etwa die Bauhaus-Architekten oder politische
Visionare jeder Couleur vertreten hatten, gerdt nun zunehmend ins
Wanken und weicht pluralistischen Vorstellungen.

Der kritische Umweltbericht des Club of Rome 1972 {iber das nahende
Ende der Energieressourcen hatte bereits die Skepsis am optimistischen
Fortschrittsdenken der Moderne gendhrt. Auch die Anndherung der poli-
tischen Systeme in den 1970er Jahren zeigt, dass die antagonistischen
Weltbilder mit kapitalistischem oder kommunistischem Heilsfahrplan er-
schopft sind (wenngleich der >Eiserne Vorhang« erst viel spdter fallen
wird). Dagegen zielten nun die verschiedenen Denkrichtungen der Post-
moderne (zum Begriff vgl. Lyotard 1982) auf Pluralisierung ab - zielge-
richtete Weltbilder empfindet man als Totalitdten, die Gewalt produzie-
ren. Fest geglaubte Konzepte wie Religion, Ich-Identitdt, Kunstwerk, Au-
tor werden bezweifelt, auf grofie Entwiirfe will man verzichten.

Literatur der 80er Jahre: Auch der Literatur schwinden die grofien Zie-
le, Endzeitstimmung verbreitet sich. Insbesondere bei Gilinter Kunert (Ab-
totungsverfahren, 1980) oder anderen aus der DDR Ubergesiedelten l4sst
sich eine resignative Haltung erkennen: Zwar werden bei Wolf Biermann,
Thomas Brasch, Sarah Kirsch, Giinter Kunert noch subjektive Erlebnis-
szenen und Naturmotive verarbeitet, doch wird deutlich, dass der Fort-
schritt an ein Ende gekommen ist und die Gegenwart nur wenig Hoffnung
zuldsst. Fiir diesen Gedanken steht auch H. M. Enzensbergers Versepos
Der Untergang der Titanic (1978) ein, ebenso wie Romane von Max Frisch
(Der Mensch erscheint im Holozdn, 1979) oder Christoph Ransmayr (Die
letzte Welt, 1988; Morbus Kitahara, 1995).

Ahnliches gilt fir Thomas Bernhard, der in seinen tastenden Prosa-
Sprachspielen und in den autobiographischen Erzahlungen Experimente
zwischen Witz und Verzweiflung vorfiihrt. In seinen Dramentexten fin-
den sich vielfach selbstreferenzielle Aufierungen (ein Merkmal der Post-
moderne), doch leisten sie im gnadenlosen Durchbuchstabieren von All-
tagsfloskeln wiederum politische Kritik (Heldenplatz, 1988). Die meisten
Postmodernisten kennzeichnet allerdings heitere Gelassenheit: Man be-
schreibt das Scheitern von Ich und Welt, richtet sich aber im Fragmenta-
rischen ein, spielt kunstvoll mit Motiven und Zitaten (bzw. huldigt sogar
dem Copy-and-Paste als Programm, dazu Loffler 2016, S.139-164), oder
kommentiert sich selber mit Literaturtheorie (Hanns-Josef Ortheil: Koder,
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Beute und Schatten: Suchbewegungen, 1985; Klaus Modick: Weg war weg,
1987). Der Zusammenhang zur konservativen Wende der Politik 1982
drangt sich auf - grofie sozialreformerische Visionen sind zu teuer gewor-
den, man {iibt sich in Pragmatismus, und dies bleibt nicht ohne Wirkung
auf die Literatur. Dem schleichenden Abschied von groflen Gesellschafts-
projekten steht positiv aber auch ein Pldadoyer fiir Toleranz gegeniiber, fiir
Vielheiten und Abweichung, Differenz statt Uniformitdt, fiir den Pluralis-
mus der Werte wie auch der Kunststile.

Gegen die »neue Uniibersichtlichkeite: Mit dieser Wendung hat der
Soziologe Jiirgen Habermas (1985) darauf gedrungen, das unabgeschlos-
sene Projekt der Moderne weiter zu verfolgen. Mit Mitteln des besseren
rationalen Arguments solle man im herrschaftsfreien Diskurs nach einem
gesellschaftlichen Konsens suchen, um Entfremdungserscheinungen
riickgdngig zu machen und Emanzipation zu betreiben. Kunst solle fiir
diese Auseinandersetzungen einen Modellraum bieten, aus dem der Vor-
schein einer besseren Gesellschaft leuchten kann; zumindest soll sie Auf-
klarung ermdoglichen. Jene Autor/innen, die man nicht iiber den post-
modernen Leisten schlagen kann, sondern die der Kritik verpflichtet
bleiben, fiihlen sich diesem nachhaltig modernen Anspruch verpflichtet.

Bereits 1970 bis 1980 hatte Uwe Johnson in seiner Jahrestage-Tetralo-
gie die Zeitstufen des »Dritten Reiches¢, der Nachkriegsgeschichte in Ost
und West sowie der New Yorker Gegenwart verkniipft, um aus fiktiven
Biographiestiicken eine kritische Sicht auf die Gegenwart zu geben. Peter
Weiss beschreibt in seiner Asthetik des Widerstands (1975-81) an Bild-
kunstwerken die Gewalt der Geschichte, die alle Hoffnung untergrabt.
Und auch die Versuche Alexander Kluges, die von Lebensldufe (1962)
iiber Chronik der Gefiihle (2000) bis Die Liicke, die der Teufel ldfst (2003)
reichen, zeigen aus der Sicht von Einzelnen die Geschichte als fatalen
Machtfaktor. Diese Linie der subjektiven Darstellung von Geschichte ver-
folgen mit mehr oder weniger politischem Anspruch auch Autoren wie
Walter Kempowski (Das Echolot: Abgesang ’45, 2005), Ludwig Harig oder
Hermann Lenz: Grofie Geschichte aus der kleinen Perspektive zu erzdh-
len ermoglicht dann, Ereignisse besser zu erkennen und gleichzeitig fiir
das eigene Ich eine Identitdt zu konstruieren.

Nach 1989: Vielheiten

1990 Wiedervereinigung beider deutscher Staaten

1991 Monika Maron | Stille Zeile sechs (R.)

1991 Peter Handke | Versuch iiber den gegliickten Tag (Erz.)

1991 Ralf Rothmann | Stier (R.)

1992 P. Handke | Die Stunde da wir nichts voneinander
wussten (Dr.)

1992 Oskar Pastior | Eine kleine Kunstmaschine (L.)

1992 Heiner Miiller | Krieg ohne Schlacht (autobiogr.R.)

1992 Ruth Kliiger | weiter leben (autobiogr.R.)

1993 Ulrich Woelk | Riickspiel (R.)

Literatur, Kultur,
Politik ab 1989
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1993-2005
1995
1995
1995
1995

1995
1995
1996
1997
1997
1998
1998
1998/99
1999
1999/2000
2000
2000
2000/01
2001

2002
2003

2004
2005
2005
2005
2006
2007

2008
2009
2009

2009
2010
2010
2011
2011

2012
2012
2012
2014
2014
2014

Walter Kempowski | Echolot (Dokumentarr.)

Feridun Zaimoglu | Kanak Sprak (Erz.)

Thomas Brussig | Helden wie wir (R.)

Marcel Beyer | Flughunde (R.)

Viktor Klemperer | Ich will Zeugnis ablegen bis zum
letzten (Tagebiicher 1933—1945)

Bernhard Schlink | Der Vorleser (R.)

Christian Kracht | Faserland (R.)

Ludwig Harig | Wer mit den Wélfen heult, wird Wolf (R.)
Reinhard Jirgl | Hundsndchte (R.)

Giinter Kunert | Erwachsenenspiele (autobiogr. R.)
Martin Walser | Ein springender Brunnen (autobiogr. R.)
Ingo Schulze | Simple Storys (R.)

Rainald Goetz | Abfall fiir alle (Internet-Tb. 1999)
Benjamin Lebert | Crazy (R.)

Null (Schreibprojekt Internet)

Alexander Kluge | Chronik der Gefiihle (P.)

Thomas Brussig | Am kiirzeren Ende der Sonnenallee (R.)
the buch/Leben am Pool (Schreibprojekt Internet)
Terroranschlag gegen das World Trade Center am

11. September

Roberto Simanowski (Hg.) | Literatur.digital (multimed.
Internetlit.)

Herta Miiller | Der Kénig verneigt sich und tétet
(R./Essay)

Rafik Schami | Die dunkle Seite der Liebe (R.)

Daniel Kehlmann | Die Vermessung der Welt (R.)

Ingo Schulze | Neue Leben (R.)

Thomas Kling | Auswertung der Flugdaten (L.)

Giinter Grass | Beim Hduten der Zwiebel (autobiogr. R.)
Ralph Giordano | Erinnerungen eines Davongekommenen
(Autobiogr.)

Uwe Tellkamp | Der Turm (2008)

Herta Miiller | Atemschaukel (R.)

Robert Menasse | Ich kann jeder sagen. Erzdhlungen vom
Ende der Nachkriegsordnung (R.)

Durs Griinbein | Aroma (L.)

Giinter Grass | Grimms Woérter (R.)

Helene Hegemann | Axolot! Roadkill (R.)

Alexander Aciman/Emmett Rensin | Twitteratur (Erz.)
Florian Meimberg | Auf die Linge kommt es an. Tiny
Tales. Sehr kurze Geschichten (Erz.)

Rainald Goetz | Johann Holtrop (R.)

Felicitas Hoppe | Hoppe (R.)

Bodo Kirchhoff | Die Liebe in groben Ziigen (R.)

Jan Wagner | Regentonnenvariationen (L.)

Lutz Seiler | Kruso (R.)

Robert Seethaler | Ein ganzes Leben (R.)
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2015 Ulrich Peltzer | Das bessere Leben (R.)

2015 Jenny Erpenbeck | Gehen, ging, gegangen (R.)

2016 Marion Poschmann | Geliehene Landschaften (L.)
2016 Benedict Wells | Vom Ende der Einsamkeit (R.)

2016 Christoph Ransmayr | Cox oder Der Lauf der Zeit (R.)

Das Nebeneinander der poetischen Absichten und Mittel findet sich im
Jahrzehnt nach der politischen Wende und Wiedervereinigung noch ein-
mal vervielfdltigt (vgl. die Beitrdge in Opitz/Opitz-Wiemers 2009). Zu-
nichst stehen aber Fragen von Moral, Macht und Asthetik an. Ein Text
Christa Wolfs ist es, der 1990 zum Ausldser des innerdeutschen Litera-
turstreits wird: Was bleibt stellt die Frage nach der Rolle von Literatur
und Autorschaft in der Diktatur, wobei sich Wolf selbst als Opfer der
staatlichen Repressalien darstellt. Der Vorwurf, den Text nicht in der
DDR-Zeit veroffentlicht, sondern 1989 tiberarbeitet zu haben, unterstellte
der Autorin einen spaten Reinwaschungsversuch. Die Durchsicht der Sta-
si-Akten zeigte im Ubrigen bei etlichen anderen bekannten Autor/innen
Probleme, denn es wurde deutlich, dass sie ihre experimentellen Freihei-
ten teilweise mit Spitzeldiensten bezahlen mussten (vgl. Herrmann/
Horstkotte 2016, S. 16-20).

Eine Einteilung der unterschiedlichen Schreibintentionen bis zur Ge-
genwart ldsst sich nach folgenden Problemorientierungen vornehmen:

Der »Wende-Roman«: Der Forderung der Feuilletons nach einer eige-
nen, auch dsthetisch anspruchsvollen Gattung des »Wende-Romans« wur-
de sehr unterschiedlich Rechnung getragen (dazu ausfiihrlich Emmerich
2007; Herrmann/Horstkotte 2016, S. 33-52):
= Herrschaftsverhdltnisse werden aufgearbeitet und mit Generationen-

konflikten verkniipft (Monika Maron: Stille Zeile sechs, 1991).
= In Autobiographien werden wahrhaftige oder fingierte Enthiillungen

vorgelegt (Markus Wolf: Spionagechef im geheimen Krieg, 1996). Thomas Brussig:
= Mit dem Muster des authentischen Bekenntnisses der Autobiographie Helden wie wir,
wird ironisch gespielt (Heiner Miiller: Krieg ohne Schlacht, 1992). Umschlag 1995

= In seinen Sprachexperimenten entwirft Reinhard Jirgl in
Hundsndchte (1997) eine Schreckensvision der Berliner Ge-
genwart und seiner gescheiterten Existenzen.

= Skeptisch beurteilt Giinter Grass in Ein weites Feld (1995) die
Wiedervereinigung, die er aus Sicht seiner Hauptfigur Theo
Wauttke als neue Demokratiegefdhrdung darstellt, insofern
damit linke Politik abgeschafft wird.

= Ulrich Woelk zeichnet aus der Sicht einer privaten Bezie-
hungsgeschichte einige Linien zwischen 1968, der Zeit des
Nationalsozialismus und der Gegenwart der Mauerdffnung
(Riickspiel, 1993).

= Thomas Brussig hat die humoristische Variante betont mit
Helden wie wir (1995), Am kiirzeren Ende der Sonnenallee
(2000) und dem Langroman Wie es leuchtet (2004), der als
Netzwerk von ineinander geschachtelten Erzahlungen auch
technisch Mafdstdbe setzte.

Thomas Brussig
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= Ingo Schulzes Simple Storys (1998) stellen in Kurzprosaform Alltags-
probleme in den neuen Verhdltnissen dar, die mit humoristischen oder
galligen Pointen das kleine Ereignis an die hohe Politik kniipfen. Mit
Neue Leben (2005) hat er (durchaus in Konkurrenz zu Brussig) einen
noch umfangreicheren Roman vorgelegt, der anhand von fiktiven Brie-
fen den Karriereweg eines jungen DDR-Biirgers von der Theaterwelt in
die neue Wirtschaftswelt nach der Wende zeigt (weswegen Schulze
auch lieber vom >Weltenwechselromanc« spricht).

= Uwe Tellkamps Der Turm (2008) spielt nicht nur im Titel auf Goethes
Wilhelm Meister an, sondern beschreibt auch Moglichkeiten indivi-
dueller Personlichkeitsbildung. Zudem strebt er danach, die verschiit-
teten Utopien der DDR - auch hier das Bild der DDR als Land der Le-
senden - literarisch zu reanimieren.

= Lutz Seilers Roman Kruso (2014) aktiviert 25 Jahre nach der Wende
wohl das stdrkste sprachlich-lyrische Potenzial unter den Wende-Ro-
manen und entwickelt eine betont subjektive Freundschaftsgeschichte
zweier junger Madnner - auf der Insel Hiddensee, am Fluchttor zur
westlichen Welt, trdumen sie 1989 von Freiheit. Als sich - von ihnen
kaum bemerkt - die DDR auflost, entwickelt sich eine private Katastro-
phe, und ein Zeitsprung zum Ende des Romans gibt Aufschluss {iber
die Opfer des Ostsee-Fluchtwegs.

Die Autobiographie als hybride Form: Die einzige Gattung, die seit Be-
ginn der 1990er Jahre in Ost- und Westdeutschland gleichermafien
Hochkonjunktur hat, ist die Autobiographie. Man schreibt sein Leben
auf, um Bekenntnisse zu geben oder den eigenen Standort zwischen den
Systemen neu zu bestimmen (Herta Miiller, Christa Wolf, Giinter Ku-
nert). Im Westen ist es vor allem der Kampf um die Ressource Aufmerk-
samkeit, der Showstars, Fufiballspieler oder Politiker wie auch signifi-
kant viele Autor/innen zur Selbstschrift veranlasst. Damit geht das sozi-
alpsychologische Thema der Identitdtsfindung einher, das aus den 70er
Jahren fortgefiihrt wird, zumal in der fiktionalisierten Form der Autobio-
graphie wie in Ralf Rothmanns Stier (1991) und Wdldernacht (1994).
Dass es sich dabei nicht um wahrheitliche Lebensriickblicke, sondern
um Konstruktionen handelt, wird zumindest von denjenigen Autoren
frei bekannt, die ihren Texten stdrker literarische Eigenschaften zuspre-
chen (so noch Martin Walsers Statt etwas oder Der letzte Rank, 2017).
Erinnern wird damit als nicht nur reproduktive, sondern als kreative
Tdtigkeit deutlich ausgewiesen. Insofern die Autobiographie eine Hy-
bridgattung mit vielen Anschlussmdoglichkeiten ist, kann sie politisch,
kiinstlerisch, 6konomisch, juristisch oder wissenschaftlich ebenso moti-
viert sein wie vom Wunsch nach Identitatsgewinn durch das Erschrei-
ben einer Vergangenheit. Gegeniiber den dort abgelegten Gestdndnissen
ist Skepsis geboten - dies sogar dann, wenn ein Autor sich »outet< und
Wahrhaftigkeit fiir sein Schreiben in Anspruch nimmt. So ist Thomas
Melles Aufzeichnung einer bipolaren Stérung in Die Welt im Riicken
(2016) als literarische Selbstanatomie eines Manisch-Depressiven lesbar,
aber auch als Modell, bei dem Krankheit in interessante Literatur umge-
wandelt worden ist.
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Das Leben ein Kunstwerk: Mittlerweile ist die Pop-Literatur in die zwei-
te und dritte Generation gekommen (vgl. Tillmann 2012; Hecken u. a.
2015). Im Projekt, Lebenserfahrungen als Rohstoff fiir Literatur zu neh-
men, verschranken sich seit den 1990er Jahren dsthetische und Selbst-
erfahrungsexperimente. Was junge Autoren wie Benjamin von Stuck-
rad-Barre, Benjamin Lebert, Christian Kracht u.a. versuchen, ist eine
Mischung von Pop-Art und Dekadenz: Zwar gibt es noch ein narratives
»Werk¢, doch entgrenzt sich dieses zu einer Lebenskunst, wenn aus
Sprachspielen Lebensstile werden - ein Trend der Alltagskultur mit der
Absicht, das eigene Leben in Kunstformen zu hiillen, um es einer Offent-
lichkeit zu prasentieren. Zu den Themen der Lifestyle-Literatur gehoren
auch Diskotheken und angrenzende Lebensbereiche bis hin zu Mode-
trends. Mit Blick auf die Literatur ist festzustellen, dass der Alltag voll-
standig kunstfdhig geworden ist, insofern die Schreibenden alles archi-
vieren, was ihnen begegnet, um aus diesem Material einen je eigenen,
ironisch geprdgten Stil zu gewinnen (vgl. Bafiler 2005). Die kritische Per-
spektive bleibt allerdings weitgehend aus bzw. ist auf ironische Schreib-
weisen oder den Zynismus eines Christian Kracht beschrankt.

Lebensdsthetik Zur Vertiefung

Mit dem Aspekt der Lebenskunst liefle sich auch die These Wolfgang
Welschs (1993) belegen, dass das offentliche Leben zum Gegenstand der
Asthetisierung geworden sei; einen dhnlichen Aspekt beriihrt Gerhard
Schulze, der die neuen Hedonismen unter der Signatur der Erlebnisge-
sellschaft (1992) diagnostiziert hat. Skeptischer noch argumentieren
Autoren wie Jean Baudrillard oder Botho Strauf}, die den Verlust der sinn-
lich-direkten Erfahrung beklagen und gegen die >sekunddre Welt« der
Medien die subjektive Wahrnehmung sowie das Nachdenken tiber die
soziale Beziehungsfdhigkeit fordern. Dem hat wiederum Norbert Bolz in
Das konsumistische Manifest (2002) ein Plddoyer fiir die frohliche Dies-
seitigkeit von Politik und Genuss gegen jeden Fundamentalismus entge-
gengestellt.

Zustande des privaten Subjekts: Radikale Selbsterfahrung, zunehmende
Abkapselung und Abflachung aller Erfahrungen auf die reine Gegenwart
ohne Zukunftshorizont zeigen die stets um sich selbst kreisenden Refle-
xionen der Romanfigur Ingrid in Julia Wolfs Alles ist jetzt (2015). Bodo
Kirchhoffs Die Liebe in groben Ziigen (2012) entwirft das wesentlich ver-
bindlichere Bild von krisengeschiittelter Liebe und Partnerschaft, die al-
lerdings die gesellschaftliche Dimension auch eher als Staffage braucht.

Dass sich die Privatsicht und das Politische nicht ausschliefRen, zeigt
Robert Seethalers Roman Ein ganzes Leben (2014), der aus der wider-
standigen, radikal subjektiven Sicht eines Aufienseiters trotz aller Schick-
salsschldge ein gelingendes Leben und obendrein auch geschichtliche
Ansichten eines Jahrhunderts formt - wdhrend sein erster bekannter Ro-
man Der Trafikant (2012), gleichwohl auf dem Einzelschicksal eines jun-
gen Mannes in Wien aufbauend, dort deutlicher die politische Katastro-
phe des Nazi-Anschlusses Osterreichs 1938 darstellt.
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Einen interkulturellen Horizont spannt Christoph Ransmayrs Cox oder
Der Lauf der Zeit (2016) auf. Nicht nur setzt er auf Faszinationstricks
marchenhaften Erzdhlens, das den Leser in die Illusion bannen will, viel-
mehr wird im historischen Riickspiegel auch ein globaler Zwiespalt er-
offnet: Der Freiheit liebende Individualist und Techniker Cox, der die Welt
und vor allem die Zeit vermisst, steht mit seinen Denkweisen und Ge-
brduchen seinem autoritdaren Auftraggeber, dem chinesischen Kaiser, dia-
metral gegeniiber - doch beide nehmen letztlich Abstand davon, die
denkbare perpetuum-mobile-Uhr, die die Zeit aufheben wiirde, in Betrieb
zu nehmen.

Anschluss an die Welt: Die Repolitisierung der Literatur

Nachhaltige politische Fragestellungen: Themen der Politik haben trotz
aller postmoderner Ironie in den letzten Jahren in der Literatur wieder zu
ernsthaften Debatten gefiihrt; zumindest ist auch eine lebenshaltige, po-
litisch an der Gedachtnisbildung orientierte Literatur auch in Zeiten von
Spdt-Pop und Nach-Postmoderne erkennbar lebendig geblieben (vgl.
Herrmann/Horstkotte 2016, S.71-105). Marcel Beyer hat mit Flughunde
(1995) die Gegenwart mit der nationalsozialistischen Geschichte kon-
frontiert, und Ruth Kliigers Autobiographie weiter leben. Eine Jugend
(1992) steht als Erinnerungsdokument des Schreckens in Gegensatz zu
Martin Walsers Ein springender Brunnen (1998), das verharmlosend vom
Heranwachsen in der Provinz erzdhlt. Die 1995 verdffentlichten Tagebii-
cher von Viktor Klemperer (Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten) oder
Bernhard Schlinks Der Vorleser (1995) sind ebenfalls Geschichtskommen-
tare, die zum Eingedenken mahnen. In ihrem Roman Atemschaukel, 2009
verOffentlicht und ausschlaggebend fiir die Nobelpreisverleihung im sel-
ben Jahr, hat Herta Miiller Gesprdche mit Oskar Pastior und anderen
Uberlebenden der Stalin-Verfolgung in einem russischen Lager verarbei-
tet. In ihrer Prosa schafft sie mit lyrisch-experimentellen Elementen ein
Geddchtnis fiir politische Gewalt und zugleich ein Gegengewicht dazu.
Interkulturelle Literatur wird von Autor/innen nichtdeut-

Franco Biondi: scher Herkunft verfasst, die die Kluft zwischen den verschiede-
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; Erz%“ftt{l!l(geer‘r: dungen zwischen ihnen thematisieren (vgl. Chiellino 2000).
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nen Kulturen, deren Relativierung oder mogliche neue Verbin-

Dazu zdhlen etwa Angehorige der ausgewanderten deutsch-
sprachigen Minderheit in Rumdnien wie Herta Miiller (Reisende
auf einem Bein, 1989). Seit Mitte der 1950er Jahre gibt es aber
bereits eine zunehmende Literatur von in der BRD aufgewach-
senen fremdsprachigen Autor/innen, die gegen den Eurozen-
trismus andere Perspektiven setzen und neuerdings auch eine
kreative, eigenstandige Vermischung der Sprachkulturen anbie-
ten, so z.B. Feridun Zaimoglu (Kanak Sprak. 24 Misstone am
Rande der Gesellschaft, 1995). Mittlerweile ist aufgrund der Sy-
rien-Katastrophe bereits die politische Flucht zum literarischen
Thema geworden: Beeindruckend in Jenny Erpenbecks Roman

N dtv Gehen, ging, gegangen (2015), der Integration als (gegenseiti-
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ges) Hineinwachsen in Sprachspiele, aber auch unterschiedliche Kultur-
horizonte, als Gelingensgeschichte fiir den einen und Scheitern fiir den
anderen erzdhlt.

Wirtschaftsroman: Dass der ungeziigelte Neoliberalismus der Jahr-
tausendwende seine Spuren hinterlassen hat mit Borsen-Crashs, Optimie-
rungswahn und sozialen Verwerfungen, hat sich auch in Biihnenstiicken
(s.Kap.3.3.4) und Erzdhltexten sowie Romanen niedergeschlagen. Mit
dem Wirtschaftsroman Johann Holtrop (2012) fiktionalisiert Rainald
Goetz den Bertelsmann-Manager Thomas Middelhoff, der nach Intrigen
und Fehlern erbarmlich scheitert - und liefert damit eine tiberraschend
konventionell gehaltene, engagiert Stellung beziehende Erzdhlung als Re-
flex auf den Borsen-Crash von 2008. Das politische Problem einer unre-
flektierten Marktgldubigkeit ist allerdings schon ldnger literarisch viru-
lent, wenn etwa Kathrin Roggla mit Wir schlafen nicht (2004) eine Art
Doku-Erzahlung aufbaut und die dort prasentierten Wirtschaftshandlun-
gen durch Realzitate der Business-Analysten, die durch Interviews das
Phrasenmaterial geliefert haben, verfremdet und ins Leere laufen ldsst.
Ulrich Peltzers Wirtschaftsroman Das bessere Leben (2015) fiihrt in an-
spruchsvoller Figurenrede und Uberkreuzmontage vor, wie altlinke Ideale
umschlagen konnen in einen Terrorkapitalismus, der das Individuum als
programmierte Funktionseinheit in Gesellschaftsmodulen behandelt
(zum literarischen Thema der Okonomie vgl. Hecken 2016).

Lyrische Experimente als Gegenwelt: Thomas Kling, Peter Waterhouse,
Oskar Pastior, Durs Griinbein und andere setzen auf Laut- und optische
Qualitéten, spielen mit der Etymologie und wollen damit eine Archdolo-
gie von Sprache und Geschichte betreiben, aber auch gewohnte Wahr-
nehmungsmuster aufler Kraft setzen. Mit Wanderwegen entlang an Ge-
dichtinstallationen oder mit Klanginszenierungen tiiberschreitet Lyrik
dann nicht selten die Grenzen des Papiers. Zugleich wird Naturlyrik wie-
der entdeckt: Wahrend Nico Bleutge mit seinem Band verdecktes geldnde
(2013) das verbale Abtasten des Aufien besonders dazu nutzt, um sprach-
liche Zeichen als Grenzmarkierungen zwischen Innen- und Auf’enwelt
auszuloten, nehmen Jan Wagners Regentonnenvariationen (2014) Aufien-
landschaften wortwortlich, wenn aus Gartenrequisiten weite Landschaf-
ten emporsteigen, die fast sprachmagisch-neologistisch groffe Rdume
durchmessen, aber ebenso entfernte Zeitebenen vereinen. Auch die Ge-
dichte in Marion Poschmanns Band Geliehene Landschaften (2016) setzen
beim Garten an, der Blicke aus der Ferne in den kleinen, abgegrenzten
Bezirk hereinholt, Motive der Weite im Nahesten ansichtig macht und
damit dem Prinzip der ostasiatischen Gartenkunst folgt, um Lehrgedichte
und Denkbilder zu verfassen.

Andere Wege der Lyrik (Rap/Poetry Slams): Wahrend all dies papierne
Textangebote bleiben, die (leider) nur von wenigen rezipiert werden,
nehmen performative Darstellungsweisen in Rap und Poetry Slams den
Klanganspruch von Lyrik wahr und aktivieren auch Mimik, Gestik sowie
Korperpositionen im Raum (Proxemik) der Darstellenden. Deren Agon
(neudeutsch: Contest) bildet den Motor von Rap und Poetry Slams. Kul-
tursoziologisch kann man die Frage nach dem groflen Publikumserfolg
behandeln - so ist etwa Julia Engelmanns Bielefelder Horsaal-Slam 2013
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mittlerweile weit iiber 10 Millionen Mal angeklickt worden. Literaturwis-
senschaftlich sind die Sprachstrategien z.B. des Metrums sowie Wort-
kollationen und Dominanzen des klanglichen Signifikanten, der Bedeu-
tung stiftet, zu analysieren - dies macht die Poetizitdt des Rap aus (vgl.
Gruber 2017, S. 75-96).

Literatur in der digitalen Welt: Auch in den neuen Medien haben ta-
gebuchartige oder autobiographische Notizen Hochkonjunktur, wobei so-
wohl Hochliteraten wie Rainald Goetz (Abfall fiir alle, 1998/99) als auch
Schreibkollektive oder vollig unbekannte Autor/innen ihre Arbeiten im
Netz veroffentlichen. Das elektronische Medium wird aber nur teilweise
als Experimentierfeld genutzt: Wenn auch oft von der Implosion der Rau-
me und Zeiten und ihrer Virtualisierung in den elektronischen Medien
geschrieben wurde, bleibt Literatur im Netz doch oftmals ohne Medien-
reflexion. Einige Projekte nutzen lediglich die neue Verdffentlichungs-
plattform (the Buch — Leben am Pool, 2000/1, oder Null, 1999/2000) fiir
konventionelle Inhalte. Andere lassen tatsdchlich ihre Erzdhlperspektive
vom neuen Medium beeinflussen und legen sie bisweilen multimedial an
(vgl. Simanowski 2002) - in diesem Fall ldsst sich im engeren Sinne von
digitaler Literatur oder Netzliteratur sprechen (vgl. Gendolla 2013). Die-
se Texte konnen dann mit Musik oder Bildern verbunden sein, auf Maus-
klick neue Ebenen 6ffnen, den Blick auf das Wortmaterial intensivieren
und den Zufall einbeziehen. Wahrend sich die »Neue Subjektivitat« der
1970er Jahre mit konventionellen Medien als zumindest indirekt poli-
tisch gedachte Schreibform entwickelte, ist unter Bedingungen der digi-
talen Medien eine verstarkte Nuancierung des Subjektiven zu beobach-
ten.

In den Weblogs oder Blogs finden sich vor allem private Texte, die von
der Gelegenheitsaphoristik iiber kurze Minuten, Stunden- oder Tagesnoti-
zen bis zu ausgearbeiteter Diaristik reichen und im literarischen An-
spruch eine breite Palette abdecken. Die medialen Bedingungen des neu-
en Schreibens - Interaktivitdt, Nonlinearitdt, Hypertextualitdt und die vi-
suelle Qualitdt des Bildschirms - werden als dsthetische Faktoren mehr
oder weniger einkalkuliert. Dies kann Versuche der >Twitteratur«< betreffen
(Aciman/Rensin 2011), wo Beispiele aus der Weltliteratur in kurzen Rei-
hen von 140-Zeichen-Tweets erzahlt werden, oder eigenstindige Tweet-
Formate, die in sich abgeschlossene, pointierte Ultrakurzprosa darstellen
(vgl. etwa Meimberg 2011). Dabei geht es auch um die knappe Ressource
Aufmerksamkeit, die man in der weltweiten Offentlichkeit beansprucht,
um die Quantitat der Homepage-Zugriffe, der Auflistungen in Google und
Yahoo oder bei Biichern um die Verkaufszahlen in den Amazon-Charts.

1936 Erster programmgesteuerter Rechenautomat durch Konrad
Zuse

1937 Xerographie (Kopierverfahren, Chester Carlson)

1950 Elektronisches Farbfernsehsystem von CBS

1952 A. Oboler prasentiert in Hollywood den ersten Spielfilm in
3-D-Technik

1952 Weihnachten: Beginn des Offentlichen Fernsehens in der BRD

1954 Transistorradio (USA)
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1956 Telefax

1956 Erster Videorecorder-Prototyp durch Ampex in Chicago

1958 Stereoschallplatte

1958 Erfindung des Lasers durch Charles Townes/Arthur Schawlow

1960 Erster transistorisierter Fernsehempfanger; drahtlose Fern-
bedienung

1962 Erste Satellitenlibertragung von TV-Bildern zwischen USA

und Frankreich
1962 ff.  Arpanet als Vorlaufer des Internet durch USA-Luftwaffe

entwickelt

1965 Musiccassette (Philips)

1967 Videorekorder mit Cassettenbandladung von CBS

1971 Erste Fliissigkristallanzeige (Hoffmann La Roche)

1974 Erste Kabelfernsehversuchsanlagen in Niirnberg und
Hamburg

1974 Entwicklung des laserstrahlgesteuerten Photosatzes

1979 Erste CD-ROM (Sony)

1980 Camcorder-Prototyp fiir Heimgebrauch

1980 Elektronische Schreibmaschine mit Textspeicher und Display
von Olivetti

1982 Commodore bringt den C 64 auf den Markt (Durchbruch
des PC)

1982 Eurocheck-Karten kommen in Verkehr

1988 Erstes kaufliches E-Book fiir PC-Bildschirm

1990 ff. Multimedia durch umfassende Digitalisierung

1993 ff. Internet als weltweit genutztes multimediales Ubertra-
gungsmedium

1995 DVD (Digital Video/Versatile Disc)

1996 Erster vollstandig computeranimierter Film (Toy Story)

2007 Multimediales Mobiltelefon/iPhone (Fa. Apple)

2007 E-Book Reader Kindle 1 (Fa. Amazon)

2010 Tablet-Computer (iPad, Fa. Apple)

2014 Wearable Computing geht in den USA in den 6ffentlichen
Verkauf

Chancen und Probleme des neuen Literaturbetriebs: Durch die zuneh-
mende literarische Nutzung der neuen Medien (inkl. Smartphones) er-
geben sich weitere Moglichkeiten der Pluralisierung. Dies betrifft die Text-
distribution bzw. den Literatur- und Buchmarkt, auf dem E-Books eine
immer grofiere Rolle spielen. Inhaltlich entfernen sich die Internet-Texte
weitgehend von der kanonischen Literatur und von traditionellen Moti-
ven und Intertextbeziigen; sie behandeln sowohl subjektive Themen als
auch politische Probleme (zu Entwicklungen des Literaturbetriebs unter
Einfluss der neuen Medienwelten vgl. Plath 2013).

Dass die neuen digitalen Bedingungen zu einer Bereicherung der
Schreibweisen und auch zu Schreibanldssen iiberhaupt gefiihrt haben,
wird niemand ernsthaft bestreiten. Wesentlich ambivalenter muss die
Einschdtzung der Chancen von Literatur unter den neuen Marktbedin-
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gungen des literarischen Betriebs ausfallen. Wenn jeder veroffentlichen
kann - wie viele Leser/innen gibt es dafiir (abseits der Gelegenheits-
Bloglesenden)? Und wenn die von Inhabern gefiihrten Buchhandlungen
Finanzprobleme bekommen, weil Filialisten wie Thalia oder Konzerne
wie Amazon sich in groffem Umfang zum Zwischenhdndler aufgeworfen
haben und giinstigere Preise anbieten konnen - wer fiihrt dann das lite-
rarische Beratungsgesprach, und wer veranstaltet Autorenlesungen vor
Ort? Wer erfiillt die Aufgaben der institutionalisierten Literaturkritik,
wenn Amazon-Sternchen, Facebook-Daumen oder launige Gelegenheits-
kommentare die aufwdndigere Feuilleton-Lektiire ersetzen?

Und wie ldsst sich das bestens entwickelte Verlagswesen am Leben
halten, wenn geforderte und dann reiissierende Nachwuchsautor/innen
nach fiinf Jahren ihre Rechte an einen anderen Verlag weiterverkaufen
konnen? Es wiirde dann die Entwicklungsaufgabe nicht mehr wahrge-
nommen werden konnen, die zumindest die grofien Verlage traditionell
iibernommen hatten - und nicht nur finanziell, sondern auch ideell durch
betreuende Lektoren. Es entfiele ferner die Gatekeeper-Funktion der Ver-
lage: Wenn jeder iiberall (fast) alles in Eigenregie verdffentlichen kann
und die Publikationsformen also dezentriert sind, finden Leser/innen
auch keinen Anhaltspunkt mehr fiir Qualitdt oder wenigstens Interessen-
neigung des Textes. Ein weiteres Problem wird bei den viel gepriesenen
Tablets sichtbar. Wenn Google und Amazon aufgrund der Verweildauer
der Augen auf bestimmten Zeilen sowie anhand der technisch vorgenom-
menen Anstreichungen, die Leser/innen vorgenommen haben, bereits
dem Lesenden mitteilen, wie oft die Stelle angestrichen worden ist und
was man alles lesen kann, wenn einem eben diese Anstreichung gefallt,
dann ergeben sich daraus rasch auch Regeln fiir die Schreibenden. Diese
sind bereits zunehmend unter den Druck des Marktkonformismus gera-
ten, der sich aus den Aufrufzahlen ergibt - eine neue Regelpoetik der
Verzifferung ware dann der Ersatz fiir die Geniedsthetik.

Selbstreferenzen der Biicherwelt: Als ob sich das Literatursystem da-
gegen behaupten wollte, mehren sich in den letzten Jahren die Texte, die
den Literaturbetrieb selbst zum Gegenstand haben (dazu ausfiihrlich Ass-
mann 2014). F.C. Delius hat autobiographische Riickblicke im Spiegel
seiner gelesenen, geschriebenen und umstrittenen Biicher (Als die Biicher
noch geholfen haben, 2012) geschrieben und seine literarische Karriere
dargestellt. Julia Trompeters Die Mittlerin (2014) handelt von einer fikti-
ven jungen Autorin, die in selbstreferentiellen, durchaus spannenden Ge-
sprachen mit ihrer Lektorin iiber Vorbilder, Intertexte und eigene Wege
des Schreibens diskutiert. Burkhard Spinnen, der viele Jahre im Zentrum
des literarischen Geschehens gestanden hat, hat mit kurzen Erzahlbildern
in Das Buch. Eine Hommage (2016) die eigene Lesesozialisation in der
Gutenberg-Galaxis geschildert, an die sich die eigene Erfahrungs- und
Imaginationswelt kniipft mit allen sinnlichen Begleiterscheinungen, die
die Buchkultur von der Display-Lektiire unterscheidet.

Prozess der Pluralisierung: Dogmatische Standorte 16sen sich seit 1900
in einem langen Prozess auf: Normativ konnen sie nicht mehr wirken, sie
werden vielmehr situationell aktiviert. Vollends deutlich wird dies mit der
Konvergenz der politischen Systeme seit den 70er Jahren, die schlieflich
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in den Zusammenbruch des Sozialismus miindet. Hier, aber auch in der
westlichen Welt hat man realisiert, dass >Wahrheit< nicht mehr durch das
einfache Ableiten von Kausalitdten und Gesetzen zu gewinnen ist. Viel-
mehr muss jede Erkenntnis oder Perspektive ihre eigene Relativitdt be-
denken. In diesem Sinne ersetzt der Begriff der Kommunikation im
20.Jahrhundert den der Kausalitdt. Er bezeichnet ein Denken und Leben
in Beziehungen, die begrenzt wahlbar sind (Baecker 2001, S.425) - mit
allen Schwierigkeiten, die diese Wahlfreiheiten ethisch und &sthetisch
nach sich ziehen. Zu beobachten bleibt, ob sich demgegeniiber wieder
ein normativer Standpunkt durchsetzen wird - wie er sich in der Repoli-
tisierung zumindest andeutet, die sich aus einer selbstverspielten Gegen-
wart herauslosen will. Die Zeit nach der Postmoderne scheint gekommen.
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Arbeitsaufgaben

1. Was bedeutet Robert Musils Begriff des »Moglichkeitssinns¢, auch mit
Blick auf die Postmoderne? Anhaltspunkte finden Sie in Kap. 4 und 5
von Musils Mann ohne Eigenschaften.

2. Konnen Sie Textbelege fiir den etwas anzweifelbaren Befund einer
»Stunde Null« bzw. eines »Kahlschlags« in der Literatur finden?

3. Inwiefern ist die >innere Emigration« eine problematische Haltung?

4. Gibt es dsthetische Techniken, die sich von Dadaismus bis zu Gegen-
wartskunst und digitalem sampling durchziehen?

5. Wie beurteilen Sie Adornos strenges Diktum, dass nach Auschwitz
keine (schone) Lyrik mehr moglich sei? Diskutieren Sie dies am Bei-
spiel von Paul Celans Todesfuge!

6. Vergleichen Sie Ernst Jandls Ube!-Variante mit Goethes Vorlagege-
dicht Ein Gleiches - welchen Gewinn bringen die Sprachexperimente?

7. Die meisten »Wende-Romane« sind zwar dickleibig. Dennoch: Versu-
chen Sie, eine Zeitungsrezension zu Thomas Brussigs Wie es leuchtet
oder Ingo Schulzes Neue Leben zu verfassen!

8. Arbeiten Sie an wenigen aus dem Internet gewdhlten Beispielen Stil-
merkmale der weblogs bzw. des Tagebuchschreibens heraus!

Losungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).



3 Literarische Gattungen

3.1 Terminologisches: Gattungsbegriffe
3.2 Lyrik

3.3 Drama

3.4 Erzahlende Prosa

3.5 Literarische »Gebrauchsformenc¢

3.1 | Terminologisches: Gattungsbegriffe

So wie die Epochenbegriffe dazu dienen, die Literatur seit dem 16. Jahr-

hundert in einer anndhernd chronologischen Folge zu ordnen, nutzt die

Neuere deutsche Literaturwissenschaft die Gattungsbegriffe, um inner-

halb dieser ungeheuren Textmasse nach formalen Kriterien Textgruppen

bilden zu konnen.

= In einem weiten Sinne bezeichnet man mit »Gattung« die drei von
Goethe irrefiithrenderweise als »Naturformen« bezeichneten Textgrup-
pen Lyrik, Drama und Epik (welche letztere hier »erzdhlende Prosa¢
heiflen wird). In diesem Sinne fungiert der Gattungsbegriff als Sam-
melbegriff fiir alle Texte mit beispielsweise erzdhlendem Gestus.

= Ein engerer Gattungsbegriff bezeichnet einzelne nach formalen Krite-
rien zu unterscheidende Gruppen von Texten innerhalb von Lyrik,
Drama und erzdhlender Prosa: Roman, Novelle, Kurzgeschichte, Tra-
godie und Komodie, Ode, Hymne u. v. a. m. In diesem Sinne ldsst sich
»Gattung« auch durch >Genre« ersetzen.

= Mit einem engen Gattungsbegriff werden innerhalb dieser Genres
Untergruppen noch einmal nach formalen oder historischen Merkma-
len voneinander unterschieden: so z.B. pindarische oder anakreonti-
sche Ode, Brief- oder Bildungsroman, barockes oder biirgerliches Trau-
erspiel.

= In einem normativen Sinne bezeichnet der Gattungsbegriff die Sum-
me der formalen und inhaltlichen Bestimmungen, an die sich ein Au-
tor etwa bei der Verfertigung eines Sonetts oder eines Trauerspiels zu
halten habe. Dabei ist zu unterschieden zwischen >weichen< und »>har-
ten« Normen: Genres wie Roman oder Hymne sind formal und inhalt-
lich relativ offen, Ode, Sonett oder Fabel sowohl inhaltlich als auch
formal streng geregelt.

In einem noch starkeren Mafie als bei den Epochenbegriffen sind Gattun-
gen als wissenschaftliche Konstruktionen zu begreifen: Jeder Gattungs-
begriff ist immer eine Abstraktion, eine idealtypische Konstruktion for-
maler und inhaltlicher Kriterien, die innerhalb einer Gruppe von Texten
eine Schnittmenge bilden. Insofern sind Gattungsbegriffe, vom einzelnen
literarischen Text her betrachtet, immer nur Naherungen, die allerdings
eine systematische Ordnung der Literatur erlauben. Wenn man aber von
einzelnen Texten ausgeht und gemeinsame Merkmale tatsdchlich be-

B. JeBing, R. Kohnen, Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft,
DOI 10.1007/978-3-476-04494-5_3, © Springer-Verlag GmbH Deutschland, 2017
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schreibend erarbeitet, 1dsst sich ein deskriptiver Gattungsbegriff gewin-
nen, der diesseits einer idealtypischen Konstruktion liegt.

Gattungen aber haben tatsdchlich auch eine Realitdt: Sie existieren als
normative Vorgaben in Poetiken oder aber in Schreibkonzepten im Kopf
der Schriftsteller, die sich ja allein schon mit der Entscheidung, ein So-
nett, ein Trauerspiel oder eine Novelle zu schreiben, in eine literarische
Tradition stellen und damit die (vielleicht auch nur unbewusst wirksa-
men) Regeln des Schreibens befolgen oder variieren. Dariiber hinaus ha-
ben Gattungen eine ebenso wirkmdchtige Realitdt in den Kopfen der Le-
ser, insofern Gattungsbezeichnungen unter Buchtiteln oder auf Theater-
plakaten natiirlich einen spezifischen Erwartungshorizont bedingen und
damit die Rezeption des Textes, der Inszenierung ganz entscheidend mit
beeinflussen.

Trotz des problematischen, da teils konstruktiven Charakters der Gat-
tungsbegriffe soll im Folgenden sowohl in der Kapitelaufteilung als auch
in der Terminologie im Einzelnen an der traditionellen Gattungsbegriff-
lichkeit festgehalten werden. Im Einzelfall wird ein besonders problema-
tisch erscheinender Begriff erldutert und eine terminologische Alternative
genannt (vgl. auch Zymner 2010).
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3.2 | Lyrik
3.2.1 | Zum Begriff der Lyrik

Auf die Frage, welche literarischen Texte zur Gattung der Lyrik zu rech-
nen seien, lautet eine scheinbar einfache und selbstverstandliche Ant-
wort: Gedichte. Diese Antwort ist allerdings gar nicht unproblematisch:
Mit dem Wort »Gedicht« ndmlich werden zundachst, in althochdeutscher
Zeit, alle schriftlichen Auflerungen, spiter, bei verengter Bedeutung in
der literarischen Tradition, alle AuRerungen in >gedichteter« Sprache be-
zeichnet, Texte also, in denen Schriftsteller, Autoren, Dichter einen Ge-
genstand in sprachlich kunstvoller Weise gestalten. Derartige »Gedichte«
folgen einem Kanon festgelegter Regeln, die in antiken (z. B. Horaz) oder
neuzeitlichen (Opitz, Gottsched u. a.) Poetiken versammelt sind oder den
Vorbildern der literarischen Tradition entnommen werden.



Lyrik

»Gedicht« war also, zumindest bis weit in das 18.Jahrhundert hinein,
eine sehr unspezifische Bezeichnung fiir alle literarischen Texte: Schiller
etwa nannte seinen Wallenstein im Untertitel ein »dramatisches Gedichtg,
Wieland seinen Oberon ein »romantisches Heldengedicht in zwolf Gesan-
gen«. Dramatische und epische Texte also werden gleichermaflen mit
dem Begriff bezeichnet, der heute mit dem der Lyrik identifiziert wird.
Das wichtigste sprachliche Kennzeichen des Gedichts war der rhythmisch
und metrisch strukturierte Vers — und den weisen Drama und Versepos
gleichfalls auf. Erst als sich in der Dramatik und, schneller und erfolgrei-
cher, in der Epik die lang geschmdhte - da angeblich nicht kunstvoll ge-
formte - Rede in Prosa durchsetzen konnte, verengte sich der Begriff des
Gedichts: Er blieb den zumeist kiirzeren, weiterhin in Versen abgefassten
Texten vorbehalten - eine Bedeutungsveranderung oder -verengung, die
erst gegen Mitte des 19.Jahrhunderts abgeschlossen war.

Zur Begriffsgeschichte: Als literarische Gattung hat >Lyrik¢, im Unter-
schied zu Drama und erzdhlender Prosa, eine vergleichsweise kurze Ge-
schichte - zumindest wenn man genau auf die Begriffsgeschichte der
>Lyrik¢ schaut. Als >Lyrik« galt in strenger antiker Tradition bis zur Asthe-
tik der Aufkldrung nur das, was mit Begleitung eines Saiteninstruments
des Altertums, der Lyra oder Leier, vorgetragen werden konnte, also sing-
bare Gedichtformen. Weder Sonett noch Elegie etwa galten der Antike
wie der Aufklirung als >Lyrik«. Erst die deutsche Ubersetzung von Charles
Batteux’ Les beaux arts reduits a un méme principe (1746), wo erstmals
die »klassisch¢ erscheinende Dreiteilung literarischer Formen gegeben
war, fithrte diese in der Mitte des 18.Jahrhunderts auch in die deutsche
Poetik und Asthetik ein: Die >Lyrik« wurde zur dritten Hauptgattung ne-
ben Dramatik und Epik. Die dsthetische Philosophie des spdten 18. und
frithen 19.Jahrhunderts verlieh dieser Dreiteilung schlief}lich die meta-
physischen Weihen: Bei Schelling, Solger und Hegel erscheint das Denken
in den drei Hauptgattungen als philosophische Notwendigkeit, wie bei
Goethe wurden Lyrik, Dramatik und Epik als »echte Naturformen der
Poesie« aufgefasst (HA 2, S.187).

Definitionen in der Diskussion: Auf die Frage nach einer genaueren Be-
stimmung der Lyrik, ihrer Abgrenzung von den anderen literarischen
Gattungen, sind in der literaturwissenschaftlichen Diskussion verschiede-
ne Antworten gegeben worden. Asmuth schldgt vor: »Der Kern der Lyrik
ist das Lied« (1984, S. 133), setzt also implizit den von der Antike bis zu
Opitz giiltigen, engen Lyrikbegriff fort. Dieses Kriterium aber wird spates-
tens bei modernen Gedichten problematisch, die allenfalls als »stilisierte
Form des Liedes« betrachtet werden diirften (ebd., S. 135). Was die Lyrik
ausmache, sei ihre »Kiirze«, so Walther Killy (1972, S. 154 ff.), ein Kriteri-
um, das er weniger quantitativ als vielmehr im Sinne von >konzentriert,
prdgnant< verstanden wissen will. Allein schafft auch dieses Merkmal
keine zureichende Differenz gegentiiber den anderen literarischen Gattun-
gen. Aus dem russischen Formalismus wird das Kriterium der starken
Abweichung lyrischer Rede von der Alltagsrede entliehen (Schmidt 1968),
das zwar fiir die Lyrik in hohem Mafle zutrifft - allerdings auch fiir sehr
viele dramatische und epische Texte.

Das einzige Kriterium, das tatsdchlich flir (zumindest die meisten) ly-
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rischen Texte zutrifft, ist das des Verses (vgl. Lamping 1989, S. 23 f.; Bur-
dorf 2015, S. 10 ff.; Lamping 2011), also der Tatbestand, dass in den Text
durch stetigen Zeilenwechsel Pausen eingefiigt sind, oder, mit den einfa-
chen Worten Wolfgang Kaysers: »Wenn auf einer Seite um das Gedruckte
herum viel weifler Raum ist, dann haben wir es gewiss mit Versen zu tun«
(1971, S.9). Die Zeilen sind im lyrischen Text drucktechnisch nicht ge-
fiillt, dadurch werden sie zu Versen.

Lyrik ist literarische Rede in Versen. Sie »ist kein Rollenspiel, also nicht
auf szenische Auffiihrung hin angelegt« (Burdorf 2015, S.18). Weitere
mogliche, aber nicht notwendig gegebene Bestimmungen der Lyrik sind
die hochgradige und verdichtete Strukturierung der Sprache, ihre Abwei-
chung von der Alltagssprache, eine starke Bildlichkeit und zuletzt auch
Liedhaftigkeit und Kiirze (vgl. ebd.). Unverzichtbar ist allein der Vers.

3.2.2 | Formelemente und Formen der Lyrik

Lyrische Texte sind, wie oben schon angedeutet, hoch strukturierte, ver-
dichtete Sprache. In der literarischen Tradition der Antike und der Renais-
sance wie auch der neueren deutschen Literatur sind sehr genau be-
stimmbare Formelemente und Formen lyrischer Rede ausgebildet wor-
den, die im Folgenden eingehender behandelt werden sollen: Versformen,
Strophenformen und Gedichtformen.

Der Vers

Vers (lat. vertere: wenden) bezeichnet die »Wiederkehr des gleichen re-
gelmaBigen Metrumablaufs« (Lausberg 1973, S. 789) innerhalb eines
Textes als wesentliches textstrukturierendes Moment. Damit unter-
scheiden sich Verse durch ein einfaches Grundprinzip von der Prosa: Der
Sprachfluss hort am Ende des Verses auf, um am Beginn des ndchsten
wieder einzusetzen. Vers heiRt »-Umkehr der Redes, im Unterschied zur
»geradeaus gerichteten Rede« der Prosa (provorsa oratio). Fiir den Begriff
des Verses ist ein Metrum, also die regelmaRige Wiederkehr betonter
Silben im Vers, grundsatzlich nicht entscheidend, Lyrik als Versrede exis-
tiert auch in freier Rhythmik, kann sich also der Prosa in einem starken
MaRe anndhern (ebenso wie umgekehrt die >rhythmische Prosa« sich
der Lyrik anndhert).
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Die bestimmenden Merkmale eines Verstextes lassen sich am besten am
konkreten Beispiel illustrieren; hier der Beginn von Eduard Morikes Umn
Mitternacht (1827):

Gelassen stieg die Nacht ans Land, Eduard Mérike:
Héngt traumend an der Berge Wand; Um Mitternacht
Ihr Auge sieht die goldne Wage nun

Der Zeit in gleichen Schaalen stille ruhn.

= Alternation: In jedem Vers wechseln sich betonte Silben oder Hebun-  Merkmale
gen (7) und unbetonte Silben oder Senkungen (-) regelmaflig miteinan-  des lyrischen
der ab, sie alternieren (- ~ -~ -7 . 7). Sprechens
= Versmaf: Die Verse des ersten Verspaars und die des zweiten verfiigen
jeweils liber die gleiche Anzahl an Hebungen, sie sind jeweils gleich
lang.
= Reim: Die Versenden strukturieren den Text: Der erste und zweite Vers
sind, wie der dritte und vierte, gereimt, d. h. die letzte betonte Silbe
hat einen gleichen oder dhnlichen Klang.
= Graphie: Jeder Vers ist als eigene Druckzeile und durch den Grof-
buchstaben zu Beginn drucktechnisch hervorgehoben.

Metrum: Die Folge von Hebungen und Senkungen in einem Vers wird in
kleinere Abschnitte aufgeteilt. Die kleinste Einheit des Verses ist der Vers-

fufd.
= Jambus ist die Folge jeweils einer Senkung und einer Hebung (- 7). Verschiedene
= Trochdus ist die umgekehrte Folge (™ ). VersfiiRe

= Spondeus heift die Folge zweier Hebungen (~ 7.
= Daktylus (" - -) und der Anapast (- - 7) sind die beiden wichtigsten
dreisilbigen Versfiifie.

Am Ende eines Verses steht die sogenannte Kadenz: Schliefit ein bei-
spielsweise fiinfhebiger Jambus nicht, wie zu erwarten wdre, mit der
Hebung des letzten Jambus, sondern mit einer angehdngten unbetonten
Silbe, spricht man vom weiblichen Versende (»Sich in erneutem Kunst-
gebrauch zu iiben«, Goethe: Das Sonett). Ist die letzte Silbe im Vers eine
Hebung, wird das Versende mdnnlich genannt (»Ihr Auge sieht die gold-
ne Wage nun«). Die Bezeichnung der Kadenzen geht auf die franzosische
Tradition zuriick, wo feminine Worter stets mit einer (allerdings meist
stumm bleibenden) unbetonten Silbe schlieflen (zu den Versfiiten vgl.
Wagenknecht 1993, S. 33 ff.).

Versformen

Die Anzahl der Versfiiffe innerhalb eines Verses bestimmt das Versmaf}
oder Metrum. Im Falle des angefiihrten Gedichts liegen ein vierhebiger
bzw. flinfhebiger Jambus vor: Die Anzahl der Hebungen in einem Vers
bestimmt die Kennzeichnung des Metrums, die Anzahl und Anordnung
bestimmter Versfiifie in einem Vers (oder in einem Verspaar, einem soge-
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nannten Distichon) macht die Versform erkennbar (zu den verschiedenen
Versformen vgl. Burdorf 2015, S. 79 ff.).
Verschiedene = Der Knittelvers ist das wichtigste Versmaf} friihneuzeitlicher Literatur -
Versformen weniger in der Lyrik als in Dramatik und Epik. Sein wesentliches Krite-
rium ist der Paarreim (s. u.); der strenge Knittel besteht aus achtsilbigen
(bei mannlicher Kadenz) bzw. neunsilbigen (bei weiblicher Versendung)
Versen, der freie Knittel aus meist zwischen sieben- bis elfsilbigen Ver-
sen (gelegentlich noch kiirzer bzw. langer). Die Anzahl der Hebungen
sowie die Alternation ist selbst im strengen Knittel nicht geregelt. Einer
der beriihmtesten Knittelverstexte der neueren Literatur ist der Ein-
gangsmonolog von Goethes Faust (1808): »Zwar bin ich gescheiter als
alle die Laffen,/Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen« (v. 3661.).
= Der Madrigalvers (benannt nach dem bestimmenden Genre weltlicher
Vokalmusik der italienischen Renaissance) ist ein relativ ungeregelter
Vers: meist jambisch, mit wechselnder Silbenzahl, gereimt, aber ohne
festes Reimschema. Er kommt hdufig in singbaren Texten des Barock
vor (Motetten-, Madrigal- oder Opern-Libretti), Goethe verwendet ihn
unter vielen anderen Versformen im Faust (etwa v. 2012 ff.).
= Der Blankvers ist ein reimloser fiinfhebiger Jambus mit mannlicher
oder weiblicher Kadenz, der aus der englischen Literatur in die
deutschsprachige tibernommen wurde und seit Christoph Martin Wie-
lands Lady Johanna Gray (1758) zum bestimmenden deutschen Dra-
menvers geworden ist (Goethe, Schiller, Hebbel).
= Der Alexandriner (nach dem altfranzosischen Alexanderroman, um
1180) ist ein 12- oder 13-silbiger Vers, der gekennzeichnet ist durch eine
oft mit einer Virgel (/) sichtbar gemachte Zasur nach der sechsten Silbe
und festgelegte Akzente auf der sechsten und der zwolften Silbe. Martin
Opitz machte ihn in seiner Poetik zum bestimmenden Vers der gesam-
ten Vers-Dichtung des Barock (z.B. Gryphius: »Wie offt hab ich den
Wind/und Nord und Sud verkennet!«, An die Welt). Die Unterscheidung
zwischen heroischem und elegischem Alexandriner richtet sich nach
der Reimstellung zweier Alexandriner-Paare: aabb bzw. abab.
= Der Hexameter ist ein sechsfiifdiger Vers (gr. hexa: sechs), der meist
aus Daktylen besteht. Der letzte Daktylus ist katalektisch, d.h., um
eine Silbe verkiirzt. In der antiken Literatur konnen die ersten vier
Daktylen des Hexameters durch Spondeen ersetzt werden, in der
deutschsprachigen Adaption des Versmafies meist durch Trochden.
Der Hexameter ist der Vers in der Epik des 18.Jahrhunderts, in Klop-
stocks Messias ebenso wie in Idyllen von Joh. Heinrich Vof oder Goe-
thes Hermann und Dorothea (1797).
= DerPentameter (gr. penta: fiinf) ist trotz seines Namens ein sechshebi-
ger Vers; im Unterschied zum Hexameter sind der dritte und der sechs-
te Daktylus katalektisch. Nach dem dritten Daktylus muss eine Zasur
erfolgen, die ersten beiden Daktylen konnen durch Spondeen bzw.
Trochden ersetzt werden.
Der Pentameter ist kein eigenstdndiger Vers, sondern bildet mit dem
Hexameter zusammen das sogenannte elegische Distichon, das in der
Antike ebenso wie etwa in der Literatur des Weimarer Klassizismus in
Elegien und Epigrammen verwendet wurde: »Im Hexameter steigt des
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Springquells fliissige Sdule,/Im Pentameter drauf fillt sie melodisch
herab« (Schiller: Das Distichon).

Eine besondere Verteilung eines Satzes oder einer sprachlichen Sinneinheit
auf zwei oder mehr Verse liegt beim Enjambement, dem Zeilensprung
vor: Der Satz wird {iber das Versende hinausgefiihrt in den nadchsten Vers
hinein: »Ach! was ist alles dis was wir fiir kostlich achten/Als schlechte
nichtikeitt« (Gryphius: Es ist alles eitel). Der Effekt des Enjambements ist
eine hohe Geschlossenheit der Versdichtung. Wenn ein Zeilensprung sogar
iiber eine Strophengrenze hinweggeht, spricht man vom Strophensprung.

Reim

Verse beziehen sich hdufig insbesondere in klanglicher Weise aufeinan-
der: Sie sind gereimt. In der deutschsprachigen Literaturtradition war zu-
ndchst lange Zeit nicht der Endreim das bestimmende Prinzip der Text-
strukturierung: In der althochdeutschen Literatur findet sich vornehmlich
der sogenannte Stabreim, die Alliteration. Mehrere Worter eines Verses
beginnen mit demselben Anlaut, ihre Zusammengehorigkeit wird so sti-
listisch angezeigt. Der Stabreim ist aus der dichterischen Sprache nicht
verschwunden, ist rhetorisch-stilistisches Mittel geblieben. Doch mit der
Anlehnung der mittelhochdeutschen hofischen Literatur an die provenza-
lische und altfranzdsische wird auch deren bestimmendes Textstrukturie-
rungsprinzip iibernommen: In der romanischen Literatur war der End-
reim vorherrschend. Unter Endreim wird der Gleichklang (keinesfalls die
Buchstabengleichheit) mehrerer Worter vom letzten betonten Vokal an
verstanden (z. B. »>Stlirme - Schirmes).

Der Endreim schliefit meist zwei Verse eines Gedichtes zu einem kor-
respondierenden Verspaar zusammen. Nicht notwendig allerdings reimen
sich zwei aufeinander folgende Verse. Die Verteilung der Reimendungen,
die Reimstellung in einer grofleren Anzahl von Versen, strukturiert den
lyrischen Text deutlich:
= Der Paarreim ist die geldufigste Reimstellung: Die Versenden zweier Reimstellungen

aufeinander folgender Verse sind gereimt (aabb).
= Der sogenannte Kreuzreim kennzeichnet viele volksliedartige Texte:

Die Reimendungen wechseln einander ab (abab).
= Der umarmende Reim ist eine dritte wichtige Reimstellung: Ein Reim-

paar wird von einem anderen umrahmt (abba). Durch den umarmen-

den Reim werden sehr hdufig vierzeilige Strophen gebildet, die durch
die Reimstellung eine hohe Geschlossenheit aufweisen (etwa die Quar-

tette in einem Sonett; s. u.).

Reime verbinden Verse miteinander, sie sind viel mehr als ein blof klang-
liches Moment: Reimpaare, auch wenn sie im Kreuz- oder umarmenden
Reim voneinander getrennt werden, sind auch inhaltlich aufeinander zu
beziehen. Das heifdt, dass insbesondere in der Lyrik Form und Inhalt sehr
eng miteinander verschrankt sind (zum Reim vgl. Wagenknecht 1993,
S. 35 ff.; Burdorf 2015, S. 33 ff.).
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Strophe und Strophenformen

Uber Vers und gereimte Verspaare hinaus ist der lyrische Text strukturiert
durch die Gruppierung der Verse zu Strophen - die drucktechnisch gegen-
einander abgesetzt sind. Als Textbeispiel zundchst ein lyrischer Text von
Andreas Gryphius:

Menschliches Elende

WAs sind wir Menschen doch? ein WohnhauB grimmer Schmertzen
Ein Ball des falschen Gliicks/ein Irrlicht diser Zeit.
Ein Schauplatz herber Angst/besetzt mit scharffem Leid/

Ein bald verschmeltzter Schnee und abgebrante Kertzen.

DiR Leben fleucht davon wie ein Geschwitz und Schertzen.
Die vor uns abgelegt des schwachen Leibes Kleid
Vnd in das Todten-Buch der grossen Sterblikeit

Langst eingeschriben sind/sind uns aus Sinn und Hertzen.

Gleich wie ein eitel Traum leicht aus der Acht hinfallt/
Vnd wie ein Strom verscheust/den keine Macht auffhilt:
So muR auch unser Nahm/Lob/Ehr und Ruhm verschwinden/

Was itzund Athem holt/muR mit der Lufft entflihn/
Was nach uns kommen wird/wird uns ins Grab nachzihn
Was sag ich? wir vergehn wie Rauch von starcken Winden.

Der Text ist, auf den ersten Blick erkennbar, in vier Strophen gegliedert;
er beginnt mit zwei vierzeiligen Strophen, sogenannten Quartetten, es
folgen zwei dreizeilige, Terzette genannt. Uber diese Einteilung hinaus
fallt an diesem Text der enge Zusammenschluss jeweils der Quartette und
der Terzette auf: Die Endreime der zweiten Strophe sind identisch mit
denen der ersten, auch die Reimstellung (abba) wird wiederholt. Die Rei-
mendungen der Terzette sind auf komplexere Weise aufeinander bezo-
gen. Innerhalb der ersten dieser Strophen bleibt der letzte Vers ungereimt,
erst das zweite Terzett vervollstindigt das Reimpaar (ccd - eed). Die
Stropheneinteilung von Gryphius’ Text sowie die Reimstellung kenn-
zeichnen das Gedicht als Sonett, eine Gedichtform, auf die weiter unten
noch genauer eingegangen wird.

Die Vagantenstrophe stammt aus der mittelalterlichen Dichtung rei-
sender Geistlicher oder auch Studenten (Vaganten) und besteht urspriing-
lich aus vier Langzeilen, siebenhebige Trochden mit einer Zasur nach der
vierten Hebung (etwa in den Carmina Burana). In der neueren Literatur
wird die Vagantenstrophe geteilt: An der Stelle der Zdsur wird in den
ndchsten Vers gewechselt, so dass eine Strophe aus abwechselnd einem
vierhebigen und einem dreihebigen Vers entsteht. Dem ersten Trochdus
jeder Zeile kann mit einer unbetonten Silbe ein Auftakt vorangehen. Ein
Beispiel fiir eine auftaktlose Vagantenstrophe ist die erste Strophe von
Goethes Die Spinnerin:



Als ich still und ruhig spann, Goethe:
Ohne nur zu stocken, Die Spinnerin
Trat ein schoner junger Mann

Nahe mir zum Rocken.

Lyrik

Die Kirchenliedstrophe, eine vierzeilige Strophe mit Paarreimen, stammt
ebenfalls aus der deutschsprachigen literarischen Tradition. Die Verse
sind vierhebige Jamben mit Auftakt, die Kadenz ist immer mannlich. Die
Strophe ist die gdangigste Form der geistlichen Choraldichtung seit Martin
Luther und die haufigste deutsche Strophenform tiiberhaupt. Seit dem
18.Jahrhundert wird sie zunehmend auch fiir weltliche Dichtung ver-
wendet, wenngleich unter weniger strenger Handhabung der Alternati-
onsregel - etwa in Goethes Ballade Der Erlkonig:

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind? Goethe:

Es ist der Vater mit seinem Kind; Der Erlkénig
Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er faBt ihn sicher, er hdlt ihn warm. -

In der Volksliedstrophe, die ebenfalls vierzeilig ist und oft anonym iiber-
liefert und volkstiimlicheren Charakters, wechseln mannliche und weib-
liche Reime einander ab (Reimschema abab), die Verse sind drei- oder
vierhebig. Das Volkslied erlebte eine grofie Konjunktur in den beiden Ju-
gendbewegungen der deutschen Literaturgeschichte, im Sturm und Drang
und der Romantik: Herder und Goethe wie auch Brentano und von Arnim
sammelten >echte« Volkslieder; in beiden Perioden werden Volkslieder
zum Vorbild fiir eigene, oft kunstvolle Dichtungen (etwa Goethes Heiden-
roslein).

Die Odenstrophe ist eine aus der griechischen Antike stammende
reimlose Strophe. Die vier Verse der Odenstrophe sind metrisch streng
geregelt und weisen eine unterschiedliche (jeweils vorgegebene) Sil-
benanzahl auf. Die unterschiedlichen Odenstrophen, die fiir die deut-
sche Literatur v.a. ab der zweiten Halfte des 18.Jahrhunderts maf-
geblich wurden, sind benannt nach ihren vermutlichen griechischen
Urhebern.

Man unterscheidet bei der Ode folgende Strophenformen:
= die sapphische Odenstrophe, benannt nach der griechischen Lyrike-

rin Sappho aus Mytilene (Lesbos; ca. 600 v. Chr.);
= die alkdische Odenstrophe, benannt nach dem griechischen Dichter

Alkaios aus Mytilene (Lesbos; ca. 600 v. Chr.);
= fiinf verschiedene asklepiadeische Odenstrophen, nach dem griechi-

schen Dichter Asklepiades von Samos (3.Jahrhundert v. Chr.).
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Beispiel Odenstrophe
Ein Beispiel fiir die Adaption der dritten asklepiadeischen Odenstrophe in

der deutschen Literatur des 18.Jahrhunderts ist Klopstocks Ode Der Ziir-
chersee (1750). Die erste Strophe lautet:

Schon ist, Mutter Natur, deiner Erfindung Pracht ~+|Tv. 7|7 T[T
Auf die Fluren verstreut, schoner ein froh Gesicht, ~« |7 v+ 7|77 |7
Das den groRen Gedanken T T T

Deiner Schopfung noch Einmal denkt. Te|Tee T T

Die Terzine (ital.: Dreizeiler) ist eine Strophenform der italienischen Re-
naissance: Aus Terzinen werden ldngere Gedichte gebildet, deren Stro-
phen sich durch Reime in der Form aba bcb cdc aufeinander beziehen,
ein Einzelvers schlief3t das Gedicht ab. Die Terzine ist die Strophenform
von Dantes Epos Divina Comedia, beriihmt sind Goethes Terzinen iiber
die Reliquien Schillers:

Im ernsten Beinhaus war’s, wo ich beschaute,
Wie Schidel Schiddeln angeordnet paBten;
Die alte Zeit gedacht ich, die ergraute.

Sie stehn in Reih’ geklemmt, die sonst sich haRten,
Und derbe Knochen, die sich tddlich schlugen,
Sie liegen kreuzweis zahm allhier zu rasten.

[..]

Die Stanze (ital. stanza in metaphorischer Bedeutung >Reimgebdude) ist
die Strophenform des italienischen Renaissance-Epos (Ariost: Orlando
furioso; Tasso: La Gerusalemme liberata). Sie besteht aus acht Elfsilbern
mit dem Reimschema abababcc. Die Reimordnung ermdglicht eine inhalt-
liche Zdsur, das letzte Verspaar kann die Darstellung der vorhergehenden
Verse reflektierend oder pointiert abschlieféen. In der deutschen Literatur
ist die Stanze selten: Wieland benutzt sie fiir sein Versepos Oberon, Goe-
the etwa fiir die »Zueignung« zum Faust und fiir die Urworte. Orphisch
(zu den Strophenformen insgesamt vgl. ausfiihrlicher Burdorf 1997,
S.96 ff., Erlduterungen und Beispiele zu allen deutschen Strophenformen
liefert Frank 1980).

Gedichtformen

Das oben vollstdndig zitierte Gedicht von Andreas Gryphius war schon
ein Beispiel dafiir, wie im lyrischen Text iiber die Einteilung des Textes in
Strophen und die Kombination bestimmter Strophenformen eine Gedicht-
form konstituiert wird.

Die Ode (gr. odé: Gesang) ist eine sehr streng gebaute antike Gedicht-
form, die sich aus den vierzeiligen Odenstrophen zusammensetzt. Neben



den sapphischen, alkdischen und asklepiadeischen Oden sind aus der
Antike zudem die pindarischen Oden iiberliefert, benannt nach dem grie-
chischen Dichter Pindar (5.Jahrhundert v. Chr.). Diese Oden variieren die
Strophenform frei in Verszahl und rhythmischer Ordnung, die pindarische
Ode ist allerdings immer dreigeteilt (triadische Ode): 1. Ode (>Stropheq); 2.
Antode (>Antistropheq) (Verszahl und rhythmische Ordnung wie in der
»Strophed); 3. Epode (»Nachstrophe() (formal von >Ode« und »Antode« ab-
weichend). Dies ist die Form des altgriechischen Chorliedes, von Pindar
als Loblied auf den Sieger in Wettkdmpfen, Wagenrennen o. A. geschrie-
ben. Die Texte werden je nach den olympischen, pythischen, nemeischen
bzw. isthmischen Spielen als olympische usf. Oden bezeichnet.

Nachdem im 17.Jahrhundert die Gattungsbezeichnung >Ode« fiir eine
Vielzahl formal sehr unterschiedlicher Gedichte gewdhlt wurde - umfas-
send im Sinne von >Lied« -, wurde die strenge antike Form seit der Mitte
des 18.Jahrhunderts wieder entdeckt. Friedrich Gottlieb Klopstock dich-
tete in den alten strengen Formen und entwickelte daneben neue Stro-
phenformen, die er dann genauso streng verfolgte. Diese Innovationen
aber tendieren gerade bei Klopstock zu frei rhythmischer hymnischer
Lyrik.

Die Hymne (gr. hymnos: Lobgesang) war zundchst in der antiken Li-
teratur ein formal etwas freierer, aber dennoch metrisch geregelter feierli-
cher Gesang, dessen Gegenstande Gotter und Helden waren. In der deut-
schen Literatur des spateren 18.Jahrhunderts entwickelt sich im Kontext
v. a. der Odenexperimente Klopstocks eine freirhythmische Hymne ohne
geregelte Strophe oder Reim, in der Gott und Schopfung, Natur und
Kiinstler besungen werden (Klopstock: Das Landleben; Goethe: Wandrers
Sturmlied, Prometheus)

Lyrik

Wandrers Sturmlied Goethe: Wandrers
Sturmlied

Wen du nicht verldssest, Genius, Den du nicht verldssest, Genius,

Nicht der Regen, nicht der Sturm Wirst ihn heben iibern Schlammpfad

Haucht ihm Schauer iibers Herz. Mit den Feuerfliigeln.

Wen du nicht verldssest, Genius, Wandeln wird er

Wird der Regenwolke, Wie mit BlumenfiiBen

Wird dem SchloRensturm Uber Deukalions Flutschlamm,

Entgegen singen, Python tétend, leicht, groB,

Wie die Lerche, Pythius Apollo.

Du dadroben. [-..]

Die Elegie ist neben der Ode eine weitere aus der Antike stammende und
streng geregelte Form lyrischen Sprechens. Sie ldsst sich zundchst formal
definieren als Gedicht aus >elegischen Disticheng, also Verspaaren, die je-
weils aus einem Hexameter und einem Pentameter aufgebaut sind. Ab-
weichend davon existieren in der deutschen Literatur des 17. Jahrhundert
Elegien im Versmaf} des Alexandriners. Erst seit dem spdteren 18.Jahr-
hundert werden Elegien wieder in Distichen geschrieben. Schon die anti-
ke Elegie kannte neben dem Gestus erhabener Klage und Resignation
auch den Gegenstand des Erotischen, Goethes Romische Elegien (im ers-
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ten Titel Erotica Romana!) greifen diese Tradition wieder auf - hier die
flinfte:

Froh empfind’ ich mich nun auf klassischem Boden begeistert,
Vor- und Mitwelt spricht lauter und reizender mir.

Hier befolg’ ich den Rat, durchblittre die Werke der Alten
Mit geschiftiger Hand, taglich mit neuem GenuR.

Aber die Néchte hindurch hilt Amor mich anders beschéftigt;
Werd' ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begliickt.

Und belehr’ ich mich nicht, indem ich des lieblichen Busens
Formen spéhe, die Hand leite die Hiiften hinab?

Dann versteh’ ich den Marmor erst recht: ich denk’ und vergleiche,
Sehe mit fiihlendem Aug’, fiihle mit sehender Hand.

Raubt die Liebste denn gleich mir einige Stunden des Tages,
Gibt sie Stunden der Nacht mir zur Entschddigung hin.

Wird doch nicht immer gekiiBt, es wird verniinftig gesprochen;
Uberfillt sie der Schlaf, lieg’ ich und denke mir viel.

Oftmals hab ich auch schon in ihren Armen gedichtet
Und des Hexameters MaR leise mit fingernder Hand

Ihr auf den Riicken gezahlt. Sie atmet in lieblichem Schlummer,
Und es durchgliihet ihr Hauch mir bis ins Tiefste die Brust.

Amor schiiret die Lamp’ indes und denket der Zeiten,
Da er den ndmlichen Dienst seinen Triumvirn getan.

An die strenge Form des elegischen Distichons erinnern Rilkes Duineser
Elegien (1923) noch ganz entfernt in ihrer rhythmischen Gestalt. Brechts
Buckower Elegien (1954) sind formal ganz frei von dieser Tradition:

Der Rauch

Das kleine Haus unter Biumen am See.
Vom Dach steigt Rauch.

Fehlte er

Wie trostlos dann waren

Haus, Baume und See.

Das Epigramm (gr. Aufschrift) ist eine prdgnante lyrische Kurzform mit
scharfsinniger, oft satirischer Zuspitzung. An den Epigrammen des romi-
schen Dichters Martial schlossen sich Dichter des Humanismus und des
Barock an (Friedrich von Logau). Seine kritisch-belehrende Scharfe lief}
es fiir Lessing als Aufklarungsgenre geeignet erscheinen, Goethes Vene-
zianische Epigramme (1795) setzen die martialische Tradition fort. Die
Xenien Goethes und Schillers sind ebenfalls Epigramme in Form meist
jeweils nur eines einzigen elegischen Distichons.

Das Haiku ist eine lyrische Kurzform japanischer Herkunft. Die drei
Zeilen bestehen genau aus 5, 7 und 5, also zusammen 17 Silben. Es ge-
staltet meist pragnant Sinneseindruck oder Gedanken und wird seit dem
Ende des 19.Jahrhunderts von einigen westlichen Lyrikern nachgeahmt
(Rilke, M. Hausmann, I. v. Bodmersdorf).



Lyrik

Die Ballade (ital. ballata; provenzal. balada: Tanzlied) war urspriing-
lich im Frankreich des 14. und 15.Jahrhunderts ein kurzes Tanzlied mit
drei ldngeren und einer kiirzeren Strophe (romanische Ballade). Die ger-
manische Ballade dagegen ist ein umfangreicheres Gedicht, das, haufig
sogar dramatische Rollenrede benutzend, tragische, schauerliche oder
unheimliche Begebenheiten erzdhlt. Die Ballade als lyrische Gattung
schliefit also dramatische und epische Anteile mit ein - der Grund dafiir,
dass Goethe in ihr die Urform der drei literarischen Gattungen sehen
wollte. Die Ballade als kiinstlerische Form (Kunstballade) greift zurtick
auf Form und Gegenstdnde der anonym iiberlieferten Volksballade seit
dem Mittelalter. Formal ist die Ballade uneinheitlich; gemeinsam sind so-
wohl Volks- als auch Kunstballaden die schlichte Versform und Reim-
stellung. Literaturgeschichtlicher Hohepunkt der Gattungsentwicklung
waren Sturm und Drang (Biirger, Goethe), Weimarer Klassizismus (Schil-
ler, Goethe) und der Realismus (Fontane), aber auch Schriftsteller des
20.Jahrhunderts bedienen sich gerne dieser Form (Brecht, Biermann).

Die Romanze ist die spanische Variante des Erzahlgedichts, meist aus
vierzeiligen Strophen bestehend mit achthebigem Trochdus, der eine Mit-
telzdsur und statt des Reimes eine Assonanz aufweist, also nur den
Gleichklang der Vokale. Die Romanze, deren Stoffe der spanischen Uber-
lieferung entstammen und heiterer sind als das Umheimliche der Ballade,
wurde seit ca. 1750 in die deutsche Literatur eingefiihrt und erlebte ihren
Hohepunkt in der Romantik.

Im Bankelsang werden hdufig die dramatischen, oft unheimlichen oder
tragisch verlaufenden Erzdhlgedichte vertont; seit dem 17.Jahrhundert
werden lyrische Texte offentlich zu Musik (Drehorgel, Harfe) und unter
Einsatz von illustrativen Bildtafeln prdsentiert, auf die der Sdnger zeigt. Der
Badnkelsang thematisiert in unterhaltsamer und moralisch belehrender Wei-
se meist sensationelle Ereignisse (Katastrophen, Liebesdramen u. A.) und
ist Bestandteil der Volkskultur (Jahrmarkt) bis ins 19. Jahrhundert hinein.

Im Figurengedicht tritt neben die lautliche Seite des Textes sein Schrift-
bild: Der geschriebene Text ergibt eine Figur, die in komplexer Verwei-
sungsrelation zu Worten und Bedeutung des Textes steht. Schon die baro-
cke Lyrik spielt vielfach mit der dufieren Form lyrischer Rede, die Kon-
krete Poesie des 20.Jahrhunderts greift das Prinzip wieder auf (Gomrin-
ger, Jandl). In Sigmund von Birkens NiderSdchsischem Lorbeerhayn
(1669) finden sich etwa folgende Herz-Gedichte:

Sie (.43 Der
die Gble btrfd)tngben Hontane befenret
SJJtarganc .%r ensrif/ deine Ruft/ deineBruft/
imm'g t elﬁm}:;:trm bmmt2 boabbmegg mﬂa'.:uxglm;k
Driem in Bepder Herjew  Eine Lichund Hob jufade
Sm len einen Gdjmmm‘ : Beypde twollen Sinbar fdhersen.

fo lichet fouber mbc. Otun fo lebet fonder Streiten.
; und H .kmgt Im, dites eiten
anan ﬂlt a{t. ben Risffe - Sieg.
m Ciches Kriea/
[cg ﬁncr fey CGuer
Cbbtt %éd)“b b‘c v Sigmund Birken:
@ ﬁ Herz-Gedichte,

1669
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Der Chanson ist ein formal nicht stark geregeltes singbares Sololied,
dessen Strophen durch einen Refrain abgeschlossen werden. Satirische,
politisch kritische oder polemische Lieder werden seit dem 15.Jahrhun-
dert als Chanson bezeichnet. Er ist die bestimmende Gattung des Kaba-
retts (etwa fiir die deutsche Literatur der 1920er Jahre Liedtexte von Erich
Késtner oder Kurt Tucholsky).

Das Sonett, fiir das Andreas Gryphius’ Menschliches Elende beispiel-
haft steht, ist eine urspriinglich aus dem italienischen Mittelalter stam-
mende Gedichtform, die von dem Renaissance-Dichter Francesco Petrarca
an hohe Wertschdtzung bis in den deutschen Barock hinein genoss und
eine erneute Bliite in der Romantik erlebte. Formal bestimmend ist der
Aufbau aus den oben beschriebenen Quartetten und Terzetten, deren
sechshebige Verse jambisch (wie im vorliegenden Fall) oder auch dakty-
lisch gefiillt sein konnen. Am Beispiel des Sonetts kann die enge Ver-
klammerung der formalen Seite des lyrischen Textes mit seiner inhaltli-
chen deutlich gemacht werden.

3.2.3 | Zur Geschichte der Gattung: Verschiedene Konzep-
tionen von Lyrik

Von der Frithen Neuzeit bis zur Hochaufklarung

Die sLyrik¢ der Frithen Neuzeit sollte, streng genommen, als >uneigentli-
che« Lyrik bezeichnet werden, insofern die Trias der drei groffen Gattun-
gen Lyrik, Dramatik und Epik noch nicht formuliert war. Die literarischen
Texte des 16., 17. und 18.Jahrhunderts, die heute zur Lyrik gerechnet
werden, wurden zu ihrer Zeit unter ihren besonderen Gattungsnamen,
etwa Epigramm, Hymne o.A., als gleichwertig mit Tragodie, Komodie
und Epos betrachtet (etwa in Opitz’ Buch von der deutschen Poeterey).
Diese Texte, ihre Entstehung und Rezeption sind Teil eines oft auf Repra-
sentation angelegten gesellschaftlichen Spiels, Dichtung ist hdufig Gele-
genheits-, sogenannte Casualdichtung (s. Kap. 2.2.1) im Auftrag eines ho-
fischen oder patrizisch-biirgerlichen Auftraggebers. Im biirgerlichen
Raum hat Dichtung vorrangig die Funktion der Belehrung, Erziehung und
Erbauung.

Hofische Lyrik - und das gilt fiir die Frithe Neuzeit noch ebenso wie
fiir das Mittelalter - realisierte vor allem die Anspriiche der hofischen
Gesellschaft an die Literatur: Sie war Ausdruck der hofischen Ideologie,
des Selbstbildes einer herrschenden Klasse, eingebunden in die Mecha-
nismen von adeliger Reprdsentation und hofischem Zeremoniell. Einer
dichterischen Subjektivitdt, die im heutigen, modernen Sinne noch gar
nicht gedacht werden konnte, blieb im Rahmen dieser Auftragslyrik
kein Raum (zur Lyrik des 16. Jahrhunderts vgl. Kiihlmann 2001; Kemper
1987, Bd. 1).

Die Barocklyrik bietet ein uneinheitliches Bild. Einerseits scheinen
etwa die Sonette eines Gryphius oder Fleming durchaus individuelle
AuRerungsformen darzustellen: etwa als Reaktionen auf den Dreifig-



Lyrik

jahrigen Krieg oder als Liebesgedichte. Andererseits aber bewegen sich
die Texte immer im Rahmen des kanonisierten und konventionellen
Formenrepertoires. Die Bildersprache greift sowohl auf die Traditionen
der antiken Literatur als auch auf die Darstellungsmittel der Rhetorik
zurilick. Dabei ist derjenige, der in diesen Gedichten >Ich¢ sagt, nicht
(oder fast nicht) identifizierbar mit dem individuellen Ich des Schrift-
stellers, das iiber ein personliches Erlebnis, {iber eine Empfindung spra-
che. Vielmehr spricht das Ich in Rollenrede, seine Sprache entstammt
einem weitgehend konventionalisierten Code iiber allgemeinere, welt-
anschauliche Themen und Gegenstdnde, die dem Lesepublikum zur Be-
lehrung, Reflexion und Erbauung mitgeteilt werden (ein Beispiel fiir
diese Form »lyrischen« Sprechens ist das oben zitierte Sonett von An-
dreas Gryphius; zur Barocklyrik vgl. Kemper 1987 und 1988; Niefanger
2012, S.97-150; Meid 2001).

Die Lyrik der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts war, gemaf den Prinzi-
pien der philosophischen und pddagogischen Bewegung der Aufkldarung,
lehrhafte Literatur. Literarische Texte mussten eine philosophische, natur-
wissenschaftliche oder moralische Erkenntnis vermitteln und grundsatz-
lich im Dienst der Erziehung stehen. Lehrgedichte wie etwa Albrecht von
Hallers Die Alpen (1729) reprdsentieren diesen Typus: Naturdarstellung
und das Lob des einfachen Lebens werden zivilisationskritisch dem mo-
dernen hofischen bzw. stddtischen Leben mit all seinen moralischen
Maingeln gegeniibergestellt.

Die gesellige Unterhaltungs- und Erbauungslyrik des frithen 18.Jahr-
hunderts umfasst Liebesgedichte, Natur- und Landlebengedichte und
bewegt sich im Rahmen eines konventionalisierten Formen- und Bilder-
arsenals: Das >Ich¢ bleibt Rolle, und Natur wird in meist auf die Antike
zurlickgehender Bildlichkeit kulissenhaft im Hintergrund arrangiert. Die
Funktion dieser zumeist als Gelegenheitsdichtung erscheinenden Texte ist
gesellige Unterhaltung und Erbauung - selbst das Liebesgedicht unter-
liegt dieser iiberindividuellen Konvention (zur Lyrik der Aufkldrung vgl.
Kemper 1991; Alt 2007, S. 126-166; Grofse 2001).

*Erlebnislyrik¢

Erst Mitte des 18.Jahrhunderts entsteht die folgen- und erfolgreichste
Konzeption von Lyrik - die jetzt auch unter dem Gattungsnamen >Lyrik¢
neben Dramatik und Epik tritt: Das Gedicht wird als unmittelbarster Ge-
fithlsausdruck aufgefasst, in seinem Zentrum steht das empfindende
oder leidende Subjekt, individueller Ausdruck ist das (scheinbare) Grund-
prinzip.

Zundchst waren es die emphatisch-empfindsamen Hymnen und Oden
Friedrich Gottlieb Klopstocks, die oft jenseits der traditionellen Formen
der Versstrukturierung und der Strophengliederung, jenseits von einheit-
lichem Silbenmaf}, Metrum und regelmdfiiger Strophengliederung dem
dichterischen Ich neue Aussagemoglichkeiten im Gedicht erdffneten.

In den frithen 1770er Jahren wandten sich Herder und Goethe, Biir-
ger, Vof3, Stolberg, Holty u.a. den Traditionen volkssprachlicher, ver-

147



Problematik
des Begriffs
*Erlebnislyrik¢

Zur Vertiefung

Hegel: Asthetik Il
1971, S.205

148

Literarische Gattungen

meintlich naturwiichsiger Texte zu und vom Gekiinstelten der alten
Poesie ab. Sowohl die Volkslieddichtung als auch die kunstvollen
Hymnen der Empfindsamkeit und des Sturm und Drang betonten den
Eigenwert von Innerlichkeit, Empfindsamkeit und >Seele«. Hier arti-
kulierte biirgerliche Subjektivitdt erstmalig ihr volles Selbstbewusstsein;
sie suchte vor allem auch in lyrischen Texten den ihr angemessenen
Ausdruck (zur Bedeutung dieser neuartigen Lyrikkonzeption vgl. ins-
gesamt Huyssen 2001).

Diese Konzeption von Lyrik wird gemeinhin mit dem Begriff der Erleb-
nislyrik bezeichnet - ein Begriff, der zwei nicht unproblematische Impli-
kationen hat: Erstens wird das »>Ich< des Gedichtes als weitgehend oder
vollig identisch mit dem historisch-biographischen Ich des Dichters oder
der Dichterin betrachtet; zweitens wird vorausgesetzt, hier driicke sich
tatsdchlich (biirgerliche) Subjektivitdt aus, die >echten< Empfindungen
und Erlebnisse des Dichters kdmen in der Lyrik unmittelbar zum Aus-
druck.

Das Ideal der Erlebnislyrik

Der Philosoph Georg Wilhelm Friedrich Hegel formuliert in seinen Vor-
lesungen iiber die Asthetik, die er im ersten Drittel des 19.Jahrhunderts
mehrfach an der Berliner Universitét hielt, die Idealvorstellung des Kon-
zeptes der Erlebnislyrik:

Die fliichtigste Stimmung des Augenblicks, das Aufjauchzen des Herzens, die
schnell voriiberfahrenden Blitze sorgloser Heiterkeiten und Scherze, Triibsinn
und Schwermut, Klage, genug, die ganze Stufenleiter der Empfindung wird
hier in ihren momentanen Bewegungen oder einzelnen Einfallen iiber die ver-
schiedenartigsten Gegenstande festgehalten und durch das Aussprechen dau-
ernd gemacht.

Der Lyrik als literarischem Ausdrucksmedium wird damit ein hohes Maf}
an subjektiver Authentizitdt beigemessen. Der Begriff der Erlebnislyrik,
wie er spdtestens zu Beginn des 20.Jahrhunderts von Wilhelm Dilthey
geprdgt wird, begreift jedes Gedicht als sprachlichen Niederschlag per-
sonlicher Erlebnisse des Dichters - die dann in der >Interpretation< wieder
freigelegt werden sollen. Das Interpretations-Konzept >Erlebnislyrike
miindet oft in akribische, biographistisch-voyeuristische Untersuchungen
oder gar Spekulationen - die sprachliche Gestaltung des Textes bleibt in
dieser Perspektive weitgehend uninteressant (s. Kap.5.1).

Seit dem letzten Drittel des 18.Jahrhunderts gilt die Lyrik als das literari-
sche Medium subjektiven Ausdrucks; Lyrik insgesamt wird landldufig mit
Erlebnislyrik gleichgesetzt. Die naive Gleichsetzung des >Ich«< im Gedicht
mit dem historisch-biographischen Autor-Ich wird allerdings schnell pro-
blematisch - und in der Differenz, Abweichung oder Kritik dieser Identifi-
kation lassen sich verschiedene Stromungen, Tendenzen oder gar >Epo-
chen« der Gattungsgeschichte im 19. und 20.Jahrhundert begreifen.
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Begriff des »lyrischen Ich« — Symbolismus

Die entscheidende Differenz zwischen dem >Ich«<im Gedicht und dem his-
torisch-biographischen Autor-Ich wird, allerdings schon riickblickend auf
die Entwicklung der Lyrik in den vorangegangenen fiinfzig Jahren, 1910
von der Schriftstellerin Margarete Susman auf den Begriff gebracht: Sie
serfindet« die Bezeichnung des »lyrischen Ich«. Das >Ich< im Gedicht wird
als Rollenspiel des Autors bzw. der Autorin entlarvt, es ist nicht mehr
naiv identifizierbar mit dem historisch-biographischen Ich. Damit wird
natiirlich auch die Auffassung des Gedichts als »Erlebnis-Gedicht« hochst
fragwiirdig. Wenn das »Ich«im Gedicht problematisch wird, gilt das natiir-
lich gleichermafien fiir die diesem Ich zugeschriebenen Erlebnisse, Wahr-
nehmungen und Gefiihle - jedenfalls ist das scheinbar subjektive Erle-
ben, das im Gedicht Ausdruck findet, eine Inszenierung, eine Zuschrei-
bung, im Extremfall sogar: eine Erfindung, eine Fiktion. Mit diesem
Wandel der Lyrik-Konzeption riickt natiirlich das »Erlebnis¢, das die Inter-
pretation herauszuarbeiten hitte, in den Hintergrund; vorrangig werden
jetzt die Mittel der Inszenierung von Ich und Welt in der Sprache selbst.

Asthetizismus: Die Lyrik hatte sich schon in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts von der Konzeption des Erlebnisgedichts distanziert. In
Gedichten etwa von Stefan George inszeniert sich ein nur noch symbo-
lisch bzw. sprachlich konstruiertes Ich in einer ebenso kunsthaften Welt,
bei Hugo von Hofmannsthal wird Sprache zu einer eigengesetzlichen
Sphare. Das Ich im Gedicht ist blof? eine Rolle auf der imagindren Biih-
ne des Textes. Damit ldsst sich diese Konzeption von Lyrik identifizieren
mit der von Frankreich ausgehenden literarischen Stromung des Symbo-
lismus. Lyrik verzichtet hier auf Wirklichkeits- und Erlebniswiedergabe,
Sprache soll nicht Aussage iiber etwas sein, sondern ein kunstvolles Ar-
rangement von Bildern, Lautformen und Tonen.

Vom Begriff der blofRen Rollen-Rede des lyrischen Ichs in einer solchen
Konzeption von »Lyrik< ausgehend miissen natiirlich auch »echte« Erleb-
nisgedichte etwa Goethes in einem vollig neuen Licht erscheinen: Auch
hier werden Ich und Welt, subjektives Erleben und objektive Wahrneh-
mung sprachlich konstruiert, das Ich wie das >Erlebnis< werden geradezu
zum »Erschreibnis« (Kaiser 1987, S. 138).

Lyrik als autonomes Spiel der Worter

Die Eigengesetzlichkeit der Sprache, die sich in der Lyrik-Konzeption des
Symbolismus gegen ihre Abbildfunktion durchgesetzt hatte, wird in der
poésie pure radikalisiert, in der reinen, absoluten Dichtung. Das »Ich« ist
nicht einmal mehr eine Rolle im Gedicht, vielmehr wird es ganz aus dem
Gedicht herausdefiniert, subjektfreie Dichtung steht auf dem Programm.
Schon innerhalb des Symbolismus am Ende des 19.Jahrhunderts gibt es
Tendenzen zur Verabsolutierung des Mediums (z. B. Stéphane Mallarmé).
Die Idealvorstellung eines solchen lyrischen Textes nach dem Verschwin-
den des Dichters ist folgende: Die Worter selbst arbeiten im und am Text,
das Gedicht ist nicht Ausdruck von irgendetwas, sondern ein selbstbeziig-
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ordnung ordnung liches erilde aus 'Spra.che. Lyrik ist dag autonome Spiel dgs
ordnung ordnung | sprachlichen Materials, ist absolute Poesie - um 1900 etwa in
ordnung  ordnung | Texten Georges, Rilkes und Benns, spiter allerdings auch bei
ordnung  ordnung
ordnun ordnun . . . .
ordnung unordn g kreten Poesie. Hier stellt sich die Frage nach der Funktion des
ordnung ordnung Dichters - wenn der Text nicht mehr Ausdruck von etwas ist,
ordnung  ordnung schon gar nicht von etwas Individuellem: Der Lyriker wird zum
ordnung ordnung

ordnung ordnung . . . .
ordnung ordnung | 8ungpoetischer Effekte sprachlich konstruiert. Darin kann auch

Ingeborg Bachmann, Paul Celan oder in der sogenannten Kon-

»Wortingenieur¢, der eine sinnreiche Maschine zur Hervorbrin-

Timm Ulrichs: ord-
nung — unordnung

Celan: In den
Fliissen nérdlich
der Zukunft
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eine kritische Funktion liegen, wie das Beispiel der hermeti-
schen Gegenwartslyrik etwa bei Thomas Kling zeigt, der bei allem Spaf}
an der Konstruktion in seinen Gedichten auch Alltagsphrasen transparent
machen will.

Hermetische Lyrik: Als beispielhaft fiir das Verschwinden von Erleb-
nis-, Welt- und Ich-Ausdruck in der absoluten Lyrik kann ein Gedicht Paul
Celans (1920-1970) gelten. Celan versuchte, die Erfahrung des national-
sozialistischen Volkermords und der Unbehaustheit des modernen Indivi-
duums in seiner Welt in eine hermetische Sprache umzusetzen:

In den Fliissen nordlich der Zukunft

werf ich das Netz aus, das du

zogernd beschwerst

mit von Steinen geschriebenen Schatten.

Dem »Sinn¢ eines solchen Textes, seiner »Bedeutung¢, kann man sich nicht
mehr, wie etwa bei Gryphius’” Sonett, dadurch anndhern, dass man poeti-
sche Rede identifiziert als Aussage iiber etwas. Hier ldsst sich nur noch
vermuten, man kann nur die literarischen Bilder beschreiben sowie ihre
kombinatorische Verbindung im Text - ihre »>Bedeutung¢ bleibt im Dun-
keln. Eine solche Vermutung kann allerdings weder als verbindliche In-
terpretation gelten noch am Text eindeutig plausibel gemacht werden. Die
Metaphern oder Bilder, die auch dieser Text verwendet, »Fliisse nordlich
der Zukunft«, »Netz«, »Steine«, »Schatten«, sind im eigentlichen Sinne
keine Metaphern mehr, sie liefern keinen Anhaltspunkt fiir das, worauf
sie bildhaft verweisen, sie werden zu sogenannten absoluten Metaphern
(zur Metapher s. Kap. 4.3).

Engagierte Lyrik

Die absolute Lyrik des 20.Jahrhunderts stellt nicht die einzige moderne
Form lyrischen Sprechens dar. Die Verabsolutierung des sprachlichen
Mediums in der poésie pure rief schnell Widerspruch auf den Plan, das
Konzept einer littérature engagée, der engagierten Lyrik beharrt auf der
notwendigen Anbindung des Gedichts an die Welt. Dies bedeutet aber
keineswegs die Riickkehr zur Erlebnisdichtung: Nicht der Ausdruck (bzw.
die sprachliche Konstruktion) von Innerlichkeit ist der Gegenstand der
Lyrik - Gedichte sollen iiber Sachen sprechen, die gesellschaftlicher Na-
tur sind, und sie sprechen mit einer bestimmten politischen Absicht.
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Politisch-kritische Lyrik: Engagierte Lyrik ist keine Erfindung des
20.Jahrhunderts: Literatur, die in knappen Versformen gesellschaftliche
Zu- oder Missstinde thematisiert oder anprangert (oder auch besta-
tigt), existierte in allen Perioden der deutschen Literaturgeschichte seit
der Friihen Neuzeit. In Abgrenzung von der erlebnishaften Konzeption
von Lyrik seit ca. 1770 stehen sowohl die politisch engagierte Lyrik der
antinapoleonischen Befreiungskriege als auch Gedichte zwischen franzo-
sischer Julirevolution (1830) und der gescheiterten biirgerlichen Revolu-
tion in Deutschland (1848): die Literatur des sogenannten Vormadrz, etwa
von Borne, Gutzkow und Heine. Gerade aber in den 1920er Jahren ent-
stand, sowohl gegen die dsthetizistische Programmatik einer poésie pure
als auch im Kontext politischer Diskussionen und Auseinandersetzungen,
eine starke Tradition engagierter Lyrik (Brecht, Becher), die in der Litera-
turgeschichte der BRD und DDR ihre Fortsetzung fand. In Brechts Bucko-
wer Elegien (1953) bezieht ein Text in polemischer Weise Stellung zur
Niederschlagung des Aufstandes vom 17.Juni 1953:

Die Losung

Nach dem Aufstand des 17. Juni

LieB der Sekretar des Schriftstellerverbands
In der Stalinallee Flugblatter verteilen

Auf denen zu lesen war, daR das Volk

Das Vertrauen der Regierung verscherzt habe
Und es nur durch verdoppelte Arbeit
Zuriickerobern konne. Wire es da

Nicht doch einfacher, die Regierung

Loste das Volk auf und

Wahlte ein anderes?

Engagierte Lyrik, Gedichte mit politischer Intention, wie sie die Texte
etwa Brechts, Biermanns oder Enzensbergers darstellen, ist angewiesen
darauf, dass ihre Sprache, ihre Metaphern und Bilder verstanden werden.
Nicht das kunstvolle Spiel mit sprachlichen Formen und literarischen
Traditionen steht im Zentrum, vielmehr werden die traditionellen Struk-
turen der Lyrik wie Reim und Metrum, Strophenformen und lyrische
Genres, wenngleich hdufig parodistisch, in der politischen Lyrik ange-
wandt.

Spdtestens seit dem spdteren 19. Jahrhundert bestehen die vier moder-
nen Konzepte lyrischer Rede nebeneinander: Erlebnislyrik im naiven
Sinne, symbolistische Lyrik, poésie pure und engagierte Lyrik. Auch Goe-
the war sich schon der Tatsache bewusst, dass das Ich in seinen Texten
etwas anderes war als das historisch-biographische Goethe-Ich, er nimmt
also das »lyrische Ich« vorweg und spielt mit der scheinbaren Identifizier-
barkeit des lyrischen Ich mit dem des Autors. Die vorgestellten Konzepte
lyrischer Rede bieten auch jeweils eine unterschiedliche Vorstellung da-
von, wie mit Gedichten interpretierend umzugehen sei. Sie lassen sich
nicht kiinstlich synthetisieren zu einer allgemein giiltigen Konzeption von
Lyrik, ihre Vielfalt und ihre Widerspriichlichkeit miissen schlicht aner-

Bertolt Brecht:
Die Losung
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kannt werden. Diese erlauben aber, Gedichte >gegen den Strich zu lesens,
d.h. sie gegen ihr eigenes Verstandnis zu interpretieren und damit oft
ganz neue, ungeahnte Deutungsmaglichkeiten zu gewinnen.
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Arbeitsaufgaben

1. Erortern Sie knapp die Problematik und die Funktionen literarischer
Gattungsbegriffe!

2. Suchen Sie in einer historisch-kritischen oder Studienausgabe der
Werke Goethes die erste und die zweite Fassung des Gedichts Will-
komm und Abschied heraus und erarbeiten die dort beobachtbaren
Gestaltungsmerkmale lyrischer Rede!

3. Suchen Sie in einer historisch-kritischen oder Studienausgabe der
Werke Mdérikes das Gedicht Auf eine Lampe heraus und erarbeiten die
dort beobachtbaren Gestaltungsmerkmale lyrischer Rede!

4. Grenzen Sie das Konzept einer »Erlebnislyrik« von den Konzepten des
Symbolismus und der poésie pure ab!

5. Identifizieren Sie bei folgenden Versen Metrum und gegebenenfalls
Versform!

Schrecken/und Stille/und dunckeles Grausen/finstere Kélte bedecket das Gryphius
Land

Itzt schlafft was Arbeit und Schmertzen ermiidet/diR sind der traurigen

Einsamkeit Stunden.

WASs sind wir Menschen doch? ein WohnhauR grimmer Schmertzen Gryphius
Ein Ball des falschen Gliicks/ein Irrlicht diser Zeit.

Ahn’ ich die Wege noch nicht, durch die ich immer und immer, Goethe
Zu ihr und von ihr zu gehn, opfre die kostliche Zeit?
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Gelassen stieg die Nacht ans Land,
Héngt traumend an der Berge Wand;
Ihr Auge sieht die goldne Wage nun
Der Zeit in gleichen Schaalen stille ruhn.
Und kecker rauschen die Quellen hervor
Sie singen der Nacht, der Mutter, ins Ohr
Vom Tage!
Vom heute gewesenen Tage!

Losungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).

3.3 | Drama
3.3.1 | Probleme des Dramas

Dramatische Texte unterscheiden sich in einem wichtigen Punkt von den
tibrigen Gattungen: Sie liefern nur die Basis, sie sind das virtuelle Kunst-
werk, das sich erst in der Auffiihrung realisiert. Die Dramentextvorlage ist
also zu trennen von ihrer jeweiligen Inszenierung im theatralen Raum.
Dies wird etwa fiir den Theaterkritiker wichtig, der iiber die Qualitdt des
Textes befindet und davon die Merkmale der Auffiihrung bzw. ihr Gelin-
gen trennen muss. Zwar gibt es Dramentexte, die eher als Lesetexte bzw.
Buchdramen konzipiert sind und die sich gegeniiber jeder Inszenierung
sperrig verhalten. In den meisten Fdllen jedoch geht es um die Darstel-
lung einer Textvorlage im Biihnenraum: Die Textkommunikation ist
erweitert durch Regisseur, Schauspieler und Zuschauer, es gibt direkte
Riickkopplungseffekte. Drama ist live: Es kann etwas schief gehen, und
bei jeder einzelnen Auffilhrung treten andere Nuancen des Stiickes zu
Tage, sei es durch variierende Betonungen der Schauspieler, durch unter-
schiedliche Publikumsreaktionen oder zufdllige Ereignisse im Biihnen-
bereich. Diese Prasenz, die Unabdnderlichkeit des sich ereignenden Mo-
ments macht zweifellos einen Reiz des Theatralen aus - und garantiert
ihm auch Zukunft (vgl. Lehmann 1999; Ostermeier 2013).

Beim Drama handelt es sich um ein Spiel, das nach klaren Regeln
funktioniert und in einem abgegrenzten Raum stattfindet. Als allgemeins-
tes, elementares Motiv der Dichtkunst wie auch des Theaterspielens gilt
immer noch, was Aristoteles in seiner Poetik (ca. 340 v. Chr.) als Mimesis
bezeichnet hat:
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Mimesis, traditionell oft als Nachahmung lbersetzt, bedeutet bei Aris-
toteles nicht Kopieren, sondern Zeigen, in eine Rolle schliipfen, insge-
samt also eher: Darstellung von etwas (dazu Flashar 2013, S.158-163).
Indem der Mensch auf schopferische Weise etwas wiederholt, ermog-
licht ihm dies nach Aristoteles das Lernen. Darstellen geht aber auch
mit Spielfreude einher: »Denn von Dingen, die wir in der Wirklichkeit
nur ungern erblicken, sehen wir mit Freude moglichst getreue Abbil-
dungen, z. B. Darstellungen von dufRerst unansehnlichen Tieren und von
Leichen« (Poetik, Kap. 4). Dieses Konzept bezeichnet einen Uberset-
zungsvorgang: Das Grausame, das auf die Biihne gebracht wird, wird
dadurch verhandelbar, dass es in einer zeichenhaften Darstellung er-
scheint, also einen eigenen Wirklichkeitscharakter hat, der liber die di-
rekt erfahrene Umwelt hinausgeht.

Zum Begriff

Dichtung ist eine mdgliche Welt, die freilich auch auf Alltagswahrschein-
lichkeit zu achten habe (ebd., Kap.9). Theater, bei dem das gedichtete
Drama zu neuen Zeichen verwandelt wird, ist ein »Vorstellungs- und Ur-
teilsraum« (Turk 1992, S. XIf.), der auch gesellschaftlich wirksam sein
kann. Insofern kann noch der Dramatiker Heiner Miiller das Theater als
»Laboratorium sozialer Phantasie« (1982, S. 111) bezeichnen. Dieser po-
lis-Gedanke ldsst sich wiederum bis ins antike Theater zuriickverfolgen:
Die mythologischen Stoffe dienen dazu, 6ffentliche Fragen zur Verhand-
lung zu stellen.

3.3.2 | Bauelemente des Dramas und dramaturgische
Begriffe

Fiir Literaturwissenschaftler/innen sind am Theater zundchst die Dra-
mentexte, ihre Handlungsverldufe, Motive und Strukturen interessant,
kurzum Fragen nach der sprachlichen Umsetzung der Stoffe. Wiederum
von Aristoteles’ Poetik, so oft sie auch seit dem 18.Jahrhundert kritisiert
wurde, sind die folgenreichsten Uberlegungen zum Aufbau des Dramas
ausgegangen. Sie sind mit den Effekten verbunden, die sich durch die
Auffiihrung erzielen lassen.
Aristoteles unterscheidet zwei Grundformen:

Die Tragodie wird definiert als »Nachahmung einer guten und in sich
geschlossenen Handlung von bestimmter GroRe, in anziehend geform-
ter Sprache, wobei diese formenden Mittel in den einzelnen Abschnit-
ten je verschieden angewandt werden — Nachahmung von Handelnden
und nicht durch Bericht, die Jammer und Schaudern hervorruft und
hierdurch eine Reinigung von derartigen Erregungszustanden bewirkt«

Zum Begriff

(Poetik, Kap. 6).
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Die Komadie bildet den anderen Typus, den Aristoteles nicht so hoch
geschatzt hat. Zwar hatte er ihr ein eigenes Buch zugedacht, das jedoch
verschollen ist — in der Poetik wird die Komddie nur kurz behandelt als
die »Nachahmung von schlechteren Menschen, aber nicht im Hinblick
auf jede Art von Schlechtigkeit, sondern nur insoweit, als das Lacherli-
che am HaRlichen teilhat. Das Lacherliche ist namlich ein mit HaRlich-
keit verbundener Fehler, der indes keinen Schmerz und kein Verderben
verursacht, wie ja auch die lacherliche Maske haRlich und verzerrt ist,
jedoch ohne den Ausdruck von Schmerz« (Poetik, Kap. 5).

Die Komodienmittel des Humors oder der Satire als politische Kritik, wie
sie etwa Aristophanes und Menander gebrauchten, auch die Fihigkeit,
grundlegende menschliche Eigenschaften durch hintergriindigen Witz zu
zeigen, ldsst Aristoteles aufier Acht - fiir ihn zeigt die Komddie eher zu-
fallige Schwdchen oder Hdsslichkeiten des Menschen, die zu Amiisier-
zwecken iiberspitzt wiirden. Die nach Aristoteles kunstfahige, wiirdige
Gattung ist die Tragddie, auf die sich denn auch seine Darlegungen zur
Form beziehen.

Die Lehre von den drei Einheiten

Aristoteles’ Formiiberlegungen hangen mit den raumlichen Vorgaben des
Theaters zusammen und sind so grundlegend, dass sie bis heute disku-
tiert werden.

Einheit der Handlung: Durch kontinuierliche Handlungselemente, die

sachlogisch aufeinander folgen, wird sie als ein kohdrentes Ganzes ge-

bildet aus Anfang, Mittelteil (mit Wendepunkt) und Ende (Poetik,

Kap. 7 ff.). In der Entwicklung des Dramas wurde der dreiteilige Aufbau

oft zum Fiinfakter ergdnzt: Von Horaz gefordert, kam dem zundchst Sene-

ca in seinen Tragodien nach, und im 19.Jahrhundert entwarf Gustav

Freytag (1863) daraus einen Idealtyp in Pyramidenform.

= Exposition: Im ersten Akt erhdlt das Publikum Hintergrundwissen,
das zum Einstieg in die Dramenhandlungen nétig ist. Die Ausgangssi-
tuation wird erldutert, Vorgeschichte, Zustdnde, Zeit, Ort und Personen
eines Stiickes werden vorgestellt, und auch die Problemlage kann
schon angedeutet werden (dazu gehoren im engeren Sinne nicht mehr
die Riickwendungen, die im Stiickverlauf je nach Bedarf weitere Infor-
mationen liefern). Der zweite Akt enthdlt konfliktsteigernde Elemen-
te und kann zugleich den Aufstieg des Helden gestalten.

= Die Peripetie als Wendepunkt oder Gliickswechsel leitet den Fall des
Helden ein, zugleich wird ein fiir ihn verhdngnisvolles Problem ent-
wickelt. Der vierte Akt motiviert den Fall des Helden, fiihrt aber meist
an der Oberfldche noch ein retardierendes Moment ein, das die Ent-
wicklung aufzuhalten scheint.

= Die Katastrophe folgt im flinften Akt, sie deckt meistens Hintergriinde
auf oder beantwortet offene Fragen. Begleitet wird der Aufstieg und
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Fall des Helden meist durch Intrigen, politische
Unterhandlungen, Liebesbeziehungen oder beides
zusammen. Im Fall einer guten Intrige kann etwa
durch geschicktes Fddenziehen eine Liebesge-
schichte zum Erfolg gebracht werden (ein belieb- | i steigende Hand-
ter Komddienstoff, vgl. Lessings Lustspiel Minna fung mit

A . i erregendem
von Barnhelm und die Ring-Intrige, 1767). Moment

11l Héhepunkt und Peripetie

IV Fallende Hand-

lung mit
retardierendem
Moment

Einheit der Zeit: Aus der tektonischen Form ergibt
sich konsequent die Einheit der Zeit, auch wenn d »
Aristoteles sie nicht explizit gefordert hat. Im antiken | Exposition V Katastrophe
Drama geht es meist um eine durchgdngige Hand-
lung, die einen Sonnenumlauf nicht tberschreitet. Eingebaut werden Modell des
konnen auch gelegentliche Riickwendungen - etwa durch den Chor oder  Dramenverlaufs
in der Figurenrede - sowie Hinweise auf zukiinftige Ereignisse (Jefing nach G. Freytag:
2015, S.63-73). Ob diese Vorausdeutungen eintreten, ist zwar prinzipiell  Die Technik des
ungewiss, doch verfehlen sie ihre suggestive Wirkung auf den Zuschauer  Dramas (1863)
nicht, dessen Erwartungen davon gepragt werden.
= Zieldrama: Der Verlauf ist auf einen zukiinftigen Hohepunkt hin Unterschiedliche

konzipiert, ist also zielhaft bzw. teleologisch orientiert, wobei man Dramentypen

dann von Konflikt- oder Entscheidungsdramen sprechen kann.
= Analytisches Drama: Dort ist zu Beginn schon das entscheidende Er-

eignis oder die Katastrophe eingetreten, und im Verlauf der Biihnen-

handlung werden die in der Vergangenheit liegenden Griinde enthiillt

bzw. finden die Figuren zusammen, die darin verstrickt sind. Das

klassische Beispiel fiir ein solches Entdeckungs- oder Enthiillungsdra-

ma (vgl. Strifiner 1980) ist Sophokles’ Konig Odipus (ca. 426 v. Chr.):

Dort nimmt die Voraussage des Orakels, dass Odipus seinen Vater er-

schlagen und seine Mutter heiraten wiirde, das Ereignis vorweg, und

die Spannung bezieht sich dann weniger auf den Ausgang, vielmehr

auf den Hergang. In diesem Fall ergibt sich die beliebte Konstellation,

dass der Held durch Wiedererkennen (anagnorisis) des familidren Zu-

sammenhangs plotzlich sein Schicksal durchschaut, mit der besonde-

ren Pointe, dass er seine Mutter als Verwandte wiedererkennt. Eine

humoristische Enthiillungsvariante bietet etwa Heinrich von Kleists

Der zerbrochne Krug (1806).
= Kombinierte Formen: Sie entstehen als Kompromissbildungen dann,

wenn die dramatischen Konflikte in der Vergangenheit schon angelegt

oder gar eingetroffen sind, die Folgen daraus sich aber an den weiteren

Ereignissen erst noch zeigen. Diese doppelte Spannungsrichtung auf

den Gang der Aufkldrung und zugleich auf den Ausgang der Handlung

(vgl. auch Schillers Maria Stuart, 1800, oder Kleists Kdthchen von Heil-

bronn, 1807/8) hat sich bis in den Kriminalroman bzw. -film erhalten:

Es gilt, einen Fall aufzukldren und zugleich zu sehen, was im weiteren

Verlauf passiert.

Einheit des Raumes: Von vielen Interpreten des Aristoteles wurde gefor-
dert, dass der Schauplatz ohne Szenenwechsel gleich bleiben sollte - was
sich ebenfalls mit der Kohdrenz des Handlungsgeriistes erkldren ldsst
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(zum dramatischen Raum vgl. JefRing 2015, S. 52-62). Dies geht auf einen

schlichten architektonischen Umstand zuriick: Die frithen Biihnen besa-

Ren nicht die heutigen technischen Umbaumoglichkeiten, so dass man

zur Mitteilung von Ereignissen aufierhalb des Biihnengeschehens auf

andere Mittel angewiesen war.

= Mauerschau (Teichoskopie): Sie kann von erhohtem Blickpunkt aus
gerade stattfindende Schlachten, Massenszenen oder auch intime
Handlungen prdsentieren.

= Botenbericht: Vergegenwadrtigt rdumlich entfernte und zeitlich ver-
gangene Ereignisse (etwa zur Aufkldrung oder Motivierung des Ge-
schehens) zum Zweck der Zeitraffung bzw. kompakten Informations-
vergabe.

= Chor: Als Gruppenerzdhler oder Moderator kann auch der Chor fun-
gieren, der die fehlenden, verdeckt passierten Handlungsstiicke er-
gdnzt (Pitz 1980, S.201.).

Aufbau des Dramas

1. Geschlossene bzw. tektonische Dramenformen haben sich in der aris-

totelischen Tradition entwickelt. Eine genauere Einteilung ist bei Aristote-

les noch nicht vorgesehen, sie hat sich aber aus den Bediirfnissen der

Theaterpraxis ergeben:

= Akt (lat. actus: Vorgang, Handlung; dt. Bezeichnung: Aufzug) bezeich-
net dabei den grofieren, in sich geschlossenen Handlungsabschnitt ei-
nes Dramas. Er ist wiederum zusammengesetzt aus

= Szenen (gr. skene: Biihnenriickwand; dt.: einzelnes Biihnenbild, Auf-
tritt): Diese kleinsten Aufbaueinheiten hangen meist mit dem Auftre-
ten oder Abtreten einer Figur zusammen, im neueren Drama sind sie
oft als innerlich geschlossener Handlungsabschnitt konzipiert.
Das klassische griechische Drama kannte keine Akteinteilung im heu-
tigen Sinne, wenngleich gelegentlich in der Antike schon die Gliede-
rung in drei oder fiinf Teile gefordert wurde. Mit der spdteren Locke-
rung der traditionellen Tektonik verliert auch die Forderung nach der
Fiinfteilung ihre ausschliefliche Giiltigkeit. Die Tradition der geschlos-
senen Dramenform wird bereits im Lauf des 18.Jahrhunderts, mit
letzter Konsequenz aber um 1900 abgelost zugunsten der modernen
offenen Form (vgl. Klotz 1975, S.7-92 bzw. 93-184).
Fiir das geschlossene Drama ist die gehobene und typisierende Spra-
che kennzeichnend, ebenso das Einhalten von Reim und Rhythmus,
wobei zwei Formen hdufig auftreten:

= Alexandriner: Der herrschende Vers im Drama des Barock und der
Frithaufkldrung, ein sechshebiger jambischer Reimvers mit deutlicher
Zasur nach der dritten Hebung (zu den Versformen s. Kap. 3.2.2).

= Blankvers: Die hohe Sprache des Alexandriners ersetzt Lessing durch
den Blankvers, der in Anlehnung an Shakespeare fiinf Hebungen mit
Fiillungsfreiheit hatte und sich nur an seltenen, besonders hervorgeho-
benen Stellen reimen musste.



2. Offene bzw. atektonische Dramenformen bieten die Einzelteile nicht
mehr als ein kausallogisch begriindetes, homogenes Ganzes dar, ihre Ab-
folge ist oft vertauschbar. Die Spielzeit entspricht nicht mehr der gespiel-
ten Zeit wie im antiken Drama, auch die Rdume kdnnen diskontinuierlich
eingesetzt werden. Diese Wendung leiten schon die Dramatiker des Sturm
und Drang ein, die sich vehement von der als Zwangsjacke empfundenen
Einheitenlehre abwenden (J. W. Goethe: Gotz von Berlichingen, 1773;
J.M. R. Lenz: Der Hofmeister, 1774; Die Soldaten, 1776). In der Atektonik
spiegelt sich zugleich ein modernes Krisenbewusstsein, das die traditio-
nellen, fest gefiigten, hierarchischen Formen auflost in die Vielheit von
Handlungen und Nebenhandlungen, wie sie etwa im expressionistischen
Drama oder bei Bertolt Brecht in Einzelszenen, Bildern oder Stationen
dargestellt werden.

Sprachstile: In der gelockerten oder ganz offenen Form ging es tenden-
ziell nicht mehr um Stilhdhe, sondern um die direkte Wirkung auf ein
Publikum - und damit realisiert das Drama {iberhaupt seine Ndhe zur
miindlichen, gesprochenen Sprache. Ganz gegen die gelehrte, kiinstlich
iibersteigerte Sprechweise des barocken Schultheaters, bei der die Figu-
ren stets druckreif sprechen mussten, zielt etwa das Drama des Sturm
und Drang durch kiirzere Sdtze, die nicht mehr versgebunden sein miis-
sen, auf das Horverstehen, und spatestens mit Kleist kommt Spontaneitat
in die Rede, finden sich Satzbriiche (Anakoluth), unfertige Sdtze (Aposio-
pese), Wiederholungen oder auch sprachliche Aussetzer.

Allgemein bringt die Offnung der festen Dramenform einen Sprachstil
mit sich, der auf die individuelle Rolle zugeschnitten ist und dadurch eine
Vielzahl von Sprachperspektiven bietet. Dialektformen und Soziolekte
als Formen der Alltagssprache finden mit Georg Biichner Eingang in das
Drama, dessen Woyzeck-Figur beides bietet:

Drama

Woyzeck: (schiittelt Andres) Andres! Andres! Ich kann nit schlafen! Wenn ich die Georg Biichner:
Aug zumach, dreht sich’s immer, und ich hor die Geigen, immer zu, immer zu. Woyzeck, Szene 17
Und dann spricht’s aus der Wand. Horst du nix?

Andres: Ja, - laB sie tanzen! Gott behiit uns, Amen. (Schlaft wieder ein)

Woyzeck: Es zieht mir zwischen den Augen wie ein Messer.

Andres: Du musst Schnaps trinken und Pulver drein, das schneidt das Fieber.

Geschlossene und offene Formtypen des neuzeitlichen Dramas verweisen
wiederum auf gegensatzliche historische Typen: Das aristotelische, ins-
besondere franzosisch-klassizistische Regeldrama (z.B. Jean Racine)
steht dem breit ausgreifenden, lockeren, nicht streng regelmdfigen Dra-
ma William Shakespeares gegentiiber. Insgesamt wird der Gegensatz von
geschlossener und offener Form meist in zugespitzter Typisierung ge-
braucht, muss also am Einzeltext {iberpriift und konkretisiert werden.
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Formen der dramatischen Rede

Hat man den Dramenaufbau zumeist nach der Handlung beurteilt, so
umfasst diese nicht nur die Kette von dufieren Ereignissen, die von den
Figuren aktiv betrieben werden. Lessing bereits hat hinzugefiigt, dass
auch »jeder innere Kampf von Leidenschaften« zur Dramenhandlung
zahlt (Bd. V, S.373), ebenfalls Gedanken, Emotionen oder Charakter-
wandlungen. Auch die dramatische Rede treibt nicht nur die Vorgdnge
weiter, sondern ist selbst ein Handeln mit Worten. Man unterscheidet
dabei hauptsdchlich den nicht gesprochenen und den gesprochenen Text
(vgl. Schofler 2017, S. 122 ff.; Jefling 2015, S. 38-52).

Nebentext umfasst alles nicht Gesprochene, charakterisiert die Spre-
cher mit Adjektiven oder Attributen, Beschreibungen und Charakterisie-
rungen, die oft im Kursivdruck erscheinen. Auch umfasst er Biihnen- und
Regieanweisungen sowie Titel, Motto, Widmung, Vorwort, Personenver-
zeichnis, Akt- und Szeneneinteilung (Pfister 2001, S.35ff.). Nebentexte
konnen sich, wie bei Gerhart Hauptmann, Brecht, Heiner Miiller oder
Peter Handke, zu eigenen epischen Einheiten entwickeln.

Haupttext ist die gesprochene Rede entweder als Wechsel zwischen den
Figuren oder als Rede einer Figur fiir sich, also Dialoge oder Monologe.

Monolog: Der Sprecher im Monolog hat keinen direkten Adressaten auf

der Bithne und halt seine Einzelrede, bei der er exponiert oder sogar allei-

ne auf der Biihne steht, ungehindert und unwidersprochen - das Publi-

kum wird hier zum Dialogpartner. Zu unterscheiden sind dabei (vgl.

Kayser 1948, S. 200):

= der technische Monolog (zur Verbindung verschiedener Auftritte),

= der epische Monolog (zur Mitteilung nicht darstellbarer oder darge-
stellter Vorgdnge),

= der lyrische Monolog (zur Darstellung des Innen- und Gefiihlslebens),

= der Reflexionsmonolog (Betrachtung/Kommentierung einer Situation
durch eine Figur) und

= der dramatische Monolog, der auf dem Hohepunkt der Verwicklun-
gen zur Entscheidung fiihrt.

Eine Sonderform bildet das sogenannte >Beiseitesprechen« (gebrauchli-
cher engl. aside), bei dem ein Protagonist seine Empfindungen, geheimen
Gedanken oder Pldne fiir das Publikum horbar dufiert, es aber auf der
Handlungsebene durch Sprechen in eine andere Richtung den anwesen-
den Mitspielern scheinbar verbirgt (zu Formen des Monologs vgl. Pfister
2001, S.180-195).

Dialog bezeichnet die zwischen zwei (Duolog) oder mehr Personen
(Polylog) abwechselnd gefiihrte Rede und Gegenrede (Pfister 2001, S. 196-
219). Der Dialog bestimmt den Fortgang der Handlung, in ihm werden die
Personen und ihre gegensdtzlichen Denk- und Redeprogramme charakteri-
siert, aus denen sich die Konflikte entwickeln. Die Redeldngen konnen er-
heblich variieren, die Sprecher konnen auch zeilenweise oder sogar inner-
halb der Zeile wechseln (Stichomythie), sich ins Wort fallen, das Rede-
tempo steigern - zumal an Stellen, wo Uberraschungen eintreten oder



Drama

hektisches Geschehen einsetzt. In der Rhetorik des Dialogs lassen sich

folgende Wirkziele unterscheiden (Pfister 2001, S. 212 ff.; s. Kap. 4.2):

= Logos-Strategie: sachorientiert-deskriptive, argumentierende Rede,
auch narrative Ubermittlung von vorherigen Ereignissen;

= Ethos-Strategie: sprecherorientierte Rede, Versicherung der morali-
schen Integritdt einer Figur, die mit der personlichen Wiirde die Rich-
tigkeit ihrer Standpunkte beglaubigen will;

= Pathos-Strategie: Erregung der Leidenschaften des Publikums, um
durch Suggestivwirkung auf die Affekte ein personliches oder politi-
sches Ziel zu erreichen, wobei rhetorische Figuren gehauft auftreten.

Figuren

Seit Aristoteles’ Poetik galt es als ausgemacht, dass in der Tragddie die
Hauptfiguren nur von hoher Herkunft, in der Komddie dagegen nur von
niederem Stand sein durften.

Standeklausel: Von dort aus iiber die Renaissance- und Barockpoeti-
ken hinaus noch bis zu Gottsched blieb die Forderung verbindlich, dass
hohe Figuren eine moglichst intensive Wirkung beim Zuschauer erzielen
sollten. Bei Aristoteles miissen die Helden »zu denjenigen zdhlen, die
grofien Ruhm und Gliick gehabt haben« (Poetik, Kap. 13), denn ihre Fall-
hohe steigert die Drastik des tragischen Verlaufs.

Gemischte Charaktere: In der Entwicklung des biirgerlichen Trauer-
spiels suspendiert Lessing hohe Helden und will ausdriicklich biirgerliche
Figuren auf die Biihne bringen, die sich auf gleicher Hohe mit dem Publi-
kum befinden - denn allein diese konnten Rithrung und Empathie erzeu-
gen. Auch sollen sie nicht eindeutig gut oder bose, sondern als gemischte
Charaktere konzipiert sein, was sie iiberdies glaubwiirdiger oder wahr-
scheinlicher macht. In dieser Mittellage erscheint die Verfehlung (hamar-
tia) nur halb verschuldet, das Ungliick somit als unverdient, und dies hat
Teil an der tragischen Ironie, wenn der Held sein Schicksal auch noch
voraussieht. Aber auch der >unschuldige« Held befordert den tragischen
Ausgang, etwa dadurch, dass er die Lage verkennt oder unter falschen Vo-
raussetzungen handelt, was vom Publikum durchschaut wird, vom Akteur
jedoch nicht (zu Personal und Figurenkonzeptionen vgl. Schofler 2017,
S.77-107; Pfister 2001, S.220-264). Das Tragische ldsst sich gerade in die-
sen ambivalenten Bestimmungen, die nicht vollig in Reflexion aufzulosen
sind, als eine Unterbrechung des Normalen bezeichnen und ist eine »Geste
der Transgression, die das Asthetische {ibertrifft (Lehmann 2013, S. 21).

Fiinf Varianten von Konflikttypen: Mit den unterschiedlichen Figuren-
konzeptionen ist ein grofRes Themenfeld des Dramas abgesteckt, das sich
mit Asmuth in Charakter- und Handlungsdramen unterscheiden ldsst
(2016, S.1371f.):
= Im antiken Drama dominiert die Auseinandersetzung zwischen gottli- ~ Konflikttypen

cher und menschlicher Ordnung.
= Das mittelalterliche Theater stellt den Kampf der Seele zur Schau.
= In der Frithen Neuzeit wird die Auseinandersetzung einer hohen Figur

mit dem Schicksal thematisiert.
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= Im biirgerlichen Trauerspiel verschieben sich die Konflikte in Richtung
des sozialen Dramas.

= Im modernen bewusstseinsanalytischen Drama werden die Span-
nungsprozesse in die Innenwelt verlagert (ebd., S. 1461.).

3.3.3 | Theorie: Wirkungsabsichten des Dramas
Von der Antike bis zum Klassizismus
Die dramaturgischen Grundbegriffe sind seit Aristoteles’ Poetik auch in

der Theorie strittig gewesen. Besonders wurde das Problem der Trago-
dienwirkung diskutiert, die sich auf verschiedenen Ebenen zeigen kann.

Die Tragodie soll »Jammer und Schauder« (eleos und phobos) hervorru-
fen und diese Erregungszustande reinigen (Poetik, Kap. 6). Das ist durch-
aus medizinisch gemeint und bezieht sich auf den Saftehaushalt des
Menschen, der im Gleichgewicht sein sollte.

Uber diesen Effekt der Katharsis wird bis heute gestritten: Wie wértlich
ist er zu nehmen, welche Folgen hat ein Theaterbesuch fiir die Zuschau-
er/innen, was spielt sich dabei ab? Bei Aristoteles bleibt der Vorgang
zwiespiltig, je nach Ubersetzung: Setzt man den Genitivus subjectivus
ein, wirken die Leidenschaften selbst reinigend, im Genitivus objectivus
wiirden die Leidenschaften gereinigt, und als Genitivus partitivus wiir-
de man »Reinigung von den Leidenschaften« libersetzen, mit dem Er-
gebnis, dass diese mit dem Schweil} ausgetrieben werden.

Auf eine Verbindung von medizinischer Wirkung und ethisch-moralischer
Besserung ist der Katharsis-Begriff gleichermaflen angelegt: Die Triebe
werden gesellschaftsfahig gemacht, was auch mit dem politischen An-
spruch der klassischen Tragddie in Verbindung steht.

Katharsis als Furcht und Mitleid: Lessing nimmt eine neue Pointierung des
Katharsis-Konzepts vor, indem er die Begriffe eleos und phobos nicht mehr
als »Jammer und Schauder¢, sondern >Mitleid und Furcht« iibersetzt und
iiberhaupt die Empathie in den Vordergrund riickt: Das Publikum soll sich
die Ungliicksfdlle auf der Biihne als eigene vorstellen (Bd. IV, S.578f.).

Anthropologie des Mitleids

Im Begriff des Mitleids macht sich auch ein neues Menschenbild geltend.
Wenn nach Lessing derjenige Theaterbesucher als der beste gilt, der die
meisten Taschentiicher verschnduzt, geht es dabei zwar auch noch um
die Sdfte des Menschen. Besonders aber wird nun der nervengesteuerte
Organismus angesprochen, wie ihn die Mediziner Mitte des 18. Jahrhun-
derts entdeckt haben. Es geht um Sinneseindriicke und Nervenreize, die
die Biihne vermittelt, die aber jeder einzelne Besucher in sich aufneh-
men, fiir sich verarbeiten und auf sich beziehen muss.
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Theater als moralische Anstalt und Bildungsinstitution: Lessing betont
den >sanften< Affekt des Mitleids als notwendiges Gefiihl, das die ver-
standesmadfige Erkenntnis begleiten soll. Aus diesen beiden Seiten speist
sich die moralische Wirkung, die Lessing schliefllich anstrebt, wenn er
behauptet, dass »diese Reinigung in nichts anders beruhet, als in der Ver-
wandlung der Leidenschaften in tugendhafte Fertigkeiten« (Bd. IV, S.595).
Das Lessing’sche Tugendtheater, das Mitleid und die Identifikation mit
dem btirgerlichen Personal hatten die Funktion, Theater zum Verstandi-
gungsmedium und Kommunikationsmittel einer biirgerlichen Offent-
lichkeit zu machen. (vgl. Jefling 2015, S.179-184).

Asthetische Bildung im Drama des Klassizismus: Hier wird der Kathar-
sis-Begriff noch weiter in den Hintergrund gedrangt, zumindest, was sei-
ne tragische Komponente angeht. Schiller sublimiert die Erfahrung des
Tragischen ins Erhabene - das Pathetische muss durchlitten werden, um
dariiber hinaus die moralische Freiheit zu erweisen (vgl. Vom Erhabenen
und Uber das Pathetische). Und besonders Goethe meidet seine zerstore-
rischen, gefdhrlichen Aspekte. Noch 1827 ldsst er in seiner Nachlese zu
Aristoteles’ Poetik die Katharsis allenfalls im Sinne einer »Ausgleichung«
bzw. »Versohnung solcher Leidenschaften« gelten und entwirft als Gegen-
perspektive die »aussohnende Abrundung, welche eigentlich von allem
Drama, ja sogar von allen poetischen Werken gefordert wird« (Bd. 14,
S.710). Damit fasst er die Absichten des klassizistischen Theaters noch
einmal zusammen: das Individuum als einen in sich gerundeten, ganzen
Menschen zu denken, der in Einklang mit dem Gesellschaftlich-Allgemei-
nen steht. Theater soll Herzens- und schliefllich auch Freizeitbediirfnisse
stillen (Schiller Bd. V, S.821), es soll weiterhin »Vergniigen mit Unter-
richt« paaren und auf der Biihne eine kiinstliche Welt schaffen, in der wir
iiber die wirkliche hinwegtrdumen konnen (ebd., S. 831). Dieses Theater
wird schlieflich eine Vorbildfunktion fiir die Gesellschaft beanspruchen
- es soll einen dsthetischen Staat als Ideal darstellen, der sich aus dem
schonen Schein der Kunst und der Freiheit des Spiels speist (Bd. V,
S.661ff.).

Asthetische Bildung nach Schiller umfasst all diese Bereiche, die der
einzelne Zuschauer in sich zur Entfaltung bringen soll. Der Mensch selbst
wird zum Gegenstand von Erkenntnis, auch das Zusammenleben mit
anderen in religioser und philosophischer Toleranz - Lessing demons-
triert dies bereits mit der Ring-Parabel in Nathan der Weise (1779). In der
Beschdftigung Goethes mit dem verbreiteten Faust-Stoff lieRen sich weite-
re Themen des Klassikprogramms zeigen: Der tdtige, strebende Mensch,
der wie ein Titan seine Grenzen in der Forschung, aber auch im privaten
und schliefflich politischen Leben iiberschreiten will (am Ende ist Faust
ein gewalttdtiger Herrscher), steht im Mittelpunkt. Aufgeworfen werden
aber auch Wissenschaftsprobleme, Moralthemen, theologische Aspekte,
Rechtsfragen (Kindsmord) und Dichtungsprobleme. Dafiir wdre der viel-
fach strapazierte Begriff des Welttheaters angebracht, wie ihn der Thea-
terdirektor im Vorspiel auf dem Theater (V. 239 ff.) in regelmdfiigem vier-
hebigen Jambus entwickelt:
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Ihr wisst, auf unsern deutschen Biithnen
Probiert ein jeder was er mag;

Drum schonet mir an diesem Tag

Prospekte nicht und nicht Maschinen.
Gebraucht das groB’ und kleine Himmelslicht,
Die Sterne diirfet Ihr verschwenden;

An Wasser, Feuer, Felsenwénden,

An Tier und Vogeln fehlt es nicht

So schreitet in dem engen Bretterhaus
Den ganzen Kreis der Schopfung aus
Und wandelt mit bedacht’ger Schnelle
Vom Himmel durch die Welt zur Hélle.

Nicht weniger als der »ganze Kreis¢, die Weltenschopfung in all ihren As-
pekten und auch Widerspriichen, die hier zur Versohnung gebracht wer-
den sollen, wird zur Sache des Theaters erklart (ausfiihrlicher zur Dra-
menpoetik des Weimarer Klassizismus vgl. JefRing 2015, S. 195-205). Es
verwundert kaum, dass ein solch hoher Anspruch auch durch Selbstrefle-
xionen gestiitzt wird: Auf der Blihne werden Aufgaben und technische
Verfahren der Biihne erortert - ein Selbstbezug, der nicht prinzipiell neu
ist, aber besonders im modernen Drama immer wieder auftaucht.

Kritisches Theater von Biichner bis zum epischen
Theater Brechts

So wenig der Utopiegedanke des Weimarer Klassizismus auch eingelost
wurde, machte er doch die Briiche in der Gesellschaft bewusst. Was J. M.
R. Lenz in seinen Tragikomddien des Sturm und Drang bereits anregte,
ndmlich den Einzelnen in sozialen Verhdltnissen zu zeigen, arbeitet
Georg Biichner aus und begriindet damit ein Theater in politisch-kriti-
scher Absicht. Er will nicht mehr den Menschen zeigen, wie er sein soll,
sondern wie er ist: Woyzeck wird weniger als Morder, sondern in seinen
sozialen Abhdngigkeiten gesehen, wobei politische, medizinische und ju-
ristische Perspektiven ins Spiel gebracht werden. Ausdriicklich bezieht
sich dann Gerhart Hauptmann auf Biichner, wenn er zeigt, wie seine Fi-
guren vom Milieu bestimmt sind und wie sich soziale Benachteiligungen
auf ihre Denk-, Sprech- und Handlungsweisen auswirken. Dabei spielt
das Mitleid als Wirkungsaspekt durchaus noch eine Rolle - doch ldsst
sich hier bereits eine Linie zum spdteren politisch-kritischen Theater zie-
hen, das ganz auf das Beobachten und Analysieren setzen wird.

Episches Theater: Aus einigen Anregungen Erwin Piscators hat Bertolt
Brecht sein Leitmodell eines Theaters entworfen, das hauptsachlich kri-
tisch-politisch orientiert ist und noch einmal gegen die klassische Traditi-
on - insbesondere Aristoteles — mobil macht. Vor allem zeigt sich dies an
Brechts Plddoyer fiir den analytischen Verstand, der im Theater trainiert
werden und die Einfiihlung iiberfliissig machen soll. Seine Skizze von
1931 (1931/1967, S. 1009) fasst die Positionen zusammen:
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Dramatische Form des Theaters Epische Form des Theaters

Die Biihne »verkorpertc einen Vorgang  sie erzahlt ihn
verwickelt den Zuschauer in eine Aktion macht ihn zum Betrachter aber

und verbraucht seine Aktivitat weckt seine Aktivitat
ermoglicht ihm Gefiihle erzwingt von ihm Entscheidungen
vermittelt ihm Erlebnisse vermittelt ihm Kenntnisse

der Zuschauer wird in eine Handlung  er wird ihr gegeniibergesetzt
hineinversetzt

es wird mit Suggestion gearbeitet es wird mit Argumenten gearbeitet
die Empfindungen werden konserviert  bis zu Erkenntnissen getrieben

der Mensch wird als bekannt voraus-  der Mensch ist Gegenstand der

gesetzt Untersuchung

der unverénderliche Mensch der verdnderliche und verdndernde Mensch

Spannung auf den Ausgang Spannung auf den Gang

eine Szene fiir die andere jede Szene fiir sich

die Geschehnisse verlaufen linear in Kurven

natura non facit saltus facit saltus

die Welt, wie sie ist die Welt, wie sie wird

was der Mensch soll was der Mensch muss

seine Triebe seine Beweggriinde

das Denken bestimmt das Sein das gesellschaftliche Sein bestimmt
das Denken

Brecht geht dabei von den Grundsdtzen des Marxismus aus: Zeigen will
er die Entfremdungserscheinungen, wie sie die kapitalistische Gesell-
schaftsordnung mit sich bringt, ihre unverséhnbaren Gegensadtze und ins-
gesamt die dialektischen Geschichtsabldufe, die iiber Revolutionen in die
klassenlose Gesellschaft miinden sollen. Nicht mehr Einfiihlung oder gar
kathartische Abldufe, auch nicht Moral, sondern die Aufdeckung der fal-
schen Verhéltnisse ist nun Zweck des Theaters.

Verfremdungseffekt (V-Effekt): Dieser dramaturgische Kunstgriff spielt
dabei eine zentrale Rolle. Ein bekannter Stoff wird auf neue, ungewohnte
Weise dargeboten, sei es durch erzihlerische Variation, inhaltliche Ande-
rung oder Prdsentation in einem neuen Medium und nicht zuletzt durch
die Distanz, die der Schauspieler zu seiner Rolle aufbaut. Das Publikum
soll sich nicht mit dem Geschehen identifizieren, sondern seine gesell-
schaftliche Entfremdung rational erkennen, ebenso die Anderbarkeit der
Missstinde: Im Theater wird es denkbar, in Gesellschaftsprozesse einzu-
greifen. Entsprechend ist kein passiver Zuschauer gewiinscht, der sich
blenden ldsst, sondern ein aktiver, der jede Illusion durchschauen soll. In
diesem Theater als analytischer Anstalt wird das Publikum selbst zum
Helden. Dass diese Anspriiche an das Theater formale Konsequenzen mit
sich brachten und eine offene Dramenform verlangten, versteht sich. Da-
bei gibt es eine reiche Palette von illusionsstéorenden Mitteln:
= Medieneinsdtze wie etwa Dia- oder Filmprojektionen, Lautsprecher,

Rundfunk;
= berichtende bzw. erzdhlende Figuren; Zeitungsverkdufer, die durch

das Publikum laufen;
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= Diskussionen zwischen Schauspielern und Publikum, die die Grenze
von Biihne und Zuschauerraum aufheben sollen.

Damit sollen nicht zuletzt bekannte Vorgdnge in ihren Einzelteilen sicht-
bar gemacht werden, um sie besser analysieren zu konnen. Es geht dabei
aber nicht nur um kiihle Rationalitdt, sondern auch um Vergniigen, dem
Brecht in seinem beriihmten Aufsatz Kleines Organon fiir das Theater von
1948 eine wichtige Rolle zugestanden hat - und in diesem Sinne deutet er
auch die antike Katharsis vollig um, ndmlich als Spafs an Denkvorgdngen
(1948/1967, S. 67).

Ziele des experimentellen Theaters bis zur Postdramatik

Was die optimistische politische Vision angeht, sind jedoch auch etliche
Brecht-Schiiler abtriinnig geworden. Der DDR-Dramatiker Heiner Miiller
etwa 10st sich vom Lehrstiick und vom epischen Theater, um das Drama
wieder der kdrperlichen Erfahrung, also der antiken Katharsis anzuni-
hern. Dafiir setzt er mythologische Stoffe ein, macht Anleihen bei Shake-
speare, vor allem entdeckt er das Theater der Grausamkeit des Fran-
zosen Antonin Artaud. Dieser hielt bereits in den 1920er Jahren ein Pld-
doyer fiir Traum und Rausch, fiir erotische oder gar kannibalistische
Anwandlungen, aber auch fiir das Schwelgen in den Klang- und Licht-
erfahrungen der Biihne (vgl. Artaud 1932/1986).

Seit den 1970er Jahren hat Miiller Elemente des Grausamen in seine
Dramentexte gebracht, die an die sinnliche Erfahrung der Zuschauer/in-
nen appellieren und auch die reale Gewalt der Gesellschaften vorfiihren
sollen. Dazu gehort auch die kritische Auseinandersetzung mit grofien
Theatertexten der Vergangenheit und ihre Konfrontation mit der Gegen-
wart, wie etwa in der Hamletmaschine (1977), wo der >Hamletdarsteller«
rasoniert:

Ich bin nicht Hamlet. Ich spiele keine Rolle mehr. Meine Worte haben mir nichts
mehr zu sagen. Meine Gedanken saugen den Bildern das Blut aus. Mein Drama fin-
det nicht mehr statt. Hinter mir wird die Dekoration aufgebaut. Von Leuten, die
mein Drama nicht interessiert, fiir Leute, die es nichts angeht. Mich interessiert es
auch nicht mehr. Ich spiele nicht mehr mit.

Biihnenarbeiter stellen, vom Hamletdarsteller unbemerkt, einen Kiihlschrank und drei
Fernsehgerdte auf. Gerdusch der Kiihlanlage. Drei Programme ohne Ton.

Der Darsteller fdllt im Wortsinn aus seiner Rolle und erkldrt seine neue
Position, die sich von aller bisherigen Theatergeschichte absetzt. Vom
Vorbilddrama Shakespeares verabschiedet er sich und entzieht damit der
Biihne jede Illusionskraft. Dabei untergrabt Miiller die Form vollends: Die
dramatische Erzahlung wird aufgelost, die Inszenierung reprasentiert
weder Handlung noch Figurenprofile. Wenn nun aber nicht mehr die Bot-
schaft im Vordergrund steht, dann werden dagegen umso mehr die sinn-
lichen Potenziale der Biihne ausgereizt: Spielfreude, sinnlicher Reiz, das
Staunen {iber aufgesprengte Bilder, iiber Klinge und Wortleiber, die auf-
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gehduft werden - sie iibertreffen jede festgelegte Absicht des Autors.
Dieses Theater als (Ver-)Storung, als Krise und Verwandlung soll aber
auch das Geddchtnis an historische Katastrophen aktivieren - wozu dann
der Verstand wieder eingesetzt werden muss.
Postdramatisches Theater: Damit wird eine Unterstromung des Thea-
ters aufgegriffen, die schon seit dem 18.Jahrhundert zu beobachten ist:
Mit der Aufwertung der Sinnlichkeit entfaltet auch die Biihne ihren &s-
thetischen Eigenwert. Es geht dabei um ein Theater in Zeiten nach dem
Theater, das nun nicht mehr an dramatischer Handlung interessiert ist
und auch die verbindliche >Botschaft« und die sinntragenden Figuren
nicht mehr braucht. Solche radikalen Formen des 20.Jahrhunderts hat
der Theaterwissenschaftler Hans-Thies Lehmann (1999) zusammenge-
fasst im Begriff des postdramatischen Theaters:
= Der Schauspieler hat seine Identitdt mit der Rolle lingst aufgegeben, = Merkmale des
das Publikum wird mit einbezogen und kann die Auffiihrungssituation  postdramatischen
diskutieren. Theaters
= Das Theater bezieht sich in radikaler Weise auf sich selbst, es thema-
tisiert die Auffiihrungssituation, Schauspieler, Intendanten oder das
Publikum.
= Die Bithnenmittel werden nun zum eigentlichen Helden: Stimmeffekte
werden zelebriert, Sprache wird in Buchstaben- und Lautreihen zerlegt
und zu neuen Wortkaskaden zusammengefiigt. Biihnenbilder und
Biihnenkldnge dienen nicht mehr zur Untermalung oder Ausstaffie-
rung eines Inhaltes, sie sollen vielmehr eine eigenstandige, sinnlich
intensive Erfahrung ermoglichen.

Mit dieser »Asthetik des Risikos« (Lehmann 1999, S.473) soll das Theater
die ihm eigenen Mittel steigern, um damit auf Nervenreize noch unmittel-
barer abzuzielen als dies etwa Kino oder Musical konnen (vgl. SchoRler
2017, S.201-205).

3.3.4 | Historische Untergattungen
Von der Antike bis zum Spatmittelalter

Tragodie: Das griechische Wort tragodia zeigt bereits die kultischen Ur-

spriinge des Theaters an: Ubersetzt heift es >Bocksgesang« und kann fol-

gende Formen bezeichnen:

= Satyrspiele der Antike, bei denen die Darsteller in Masken und Tierfel-
le gehiillt dem Wein- und Rauschgott Dionysos huldigten und ihn in
Preis- und Weihegedichten anriefen.

= Dithyrambos: In dieser chorischen Kultliedform waren Wort, Tanz,
Gebarde und Spiel eng verkniipft.

= Antikes Sprechtheater: Ab dem 6.Jahrhundert v. Chr. vollzieht sich
die Entwicklung zu einer festen, organisierten Form dessen, was heute
im engeren Sinne als Tragodie bekannt ist: Man beginnt, die zundchst
frei improvisierten miindlichen Texte aufzuschreiben und ihnen ein
festes Metrum zu unterlegen. Dem Chor wird ein Schauspieler als Pro-
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Orchestra

tagonist gegeniibergestellt, der antwortet, kommen-
tiert und handelt. Aristoteles berichtet, dass Aischy-
los diese Moglichkeiten durch zwei Schauspieler er-
weitert hat, Sophokles durch drei (Poetik, Kap.4),
womit im 5.Jahrhundert v. Chr. schon alle Mdglich-
keiten des Sprechtheaters angelegt sind. Zugleich
werden die Verbindungen zu den kultischen Prakti-
ken immer schwacher. Mit Sophokles, spatestens zu
Zeiten von Euripides wird das Theater zum festen
Bestandteil der politischen Offentlichkeit bzw. deren
Debattenkultur. Gottliche Prinzipien und Forderun-

gen, mit denen sich der Mensch auseinander zu set-

Grundriss des
antiken Theaters
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zen hatte, waren das Dauerthema, in das aber mehr
oder weniger deutlich Auseinandersetzungen, Macht- und Liebesbe-
strebungen zwischen Menschen eingeflochten waren. Der Katharsis
widerspricht dies nur auf den ersten Blick - sie ist die Wirkweise, doch
das Ziel ist auch eine Verstandigung iiber Verhaltensmuster und Le-
bensmodelle.

Offiziell blieben die Festspiele dem Dionysos verpflichtet: Das ihm
geweihte Theater an der Akropolis in Athen war der Rahmen der jahr-
lich im Madrz stattfindenden Spiele, die zugleich Kampf (agon) um die
Trophde des besten Dichters und Schauspielers waren. Eine Auffiih-
rungsfolge war festgelegt in tetralogischer, also vierteiliger Einheit:
Drei Tragddien und ein Satyrspiel sollten im mehrtdgigen Zyklus den
Gewinner ermitteln (vgl. Brauneck 1993, S. 24-35). Gespielt wurde in
Freilichttheatern vor groffem Publikum - gut 15.000 Zuschauer/in-
nen fanden im Epidauros-Theater Platz, das 300 v. Chr. erbaut wurde.
In der Ndhe der meisten Spielstdtten befanden sich Heilbdder - Epi-
dauros etwa war solch ein kombiniertes Kurtheater, was zugleich auf
die medizinische Bedeutung des Katharsis-Effekts hinweist (Brauneck
1993, S.35-50).

Mysterienspiele: Mit dem Zerfall des Romischen Reiches, das die griechi-
schen Dramenstrukturen und Auffiihrungspraktiken fortgefiihrt hatte,
stockt die Theaterentwicklung - zumindest gibt es aus dem friihen Mittel-
alter keine Zeugnisse eines offentlichen Theaterlebens. Uberliefert sind
die spdteren Mysterienspiele, die im 14. und 15.Jahrhundert in Frank-
reich und England entstanden und als Prozessions- und Osterspiele mit
ihren biblischen Themen zundchst stark an den Gottesdienst gekoppelt
sind (vgl. Ziegeler 2004). Die Auffiihrungen, der Kirche als Spielort ange-
lagert, wandern nun zunehmend in umliegende 6ffentliche Plitze ab, wo-
mit auch ein Sprachwandel auf der Biihne einher geht: Die kiirzeren, la-
teinisch verfassten Kirchenspiele weichen der Volkssprache in den ldn-
geren Schauspielen.

Fastnachtspiele und Farcen: Marktpldtze werden zu Freilufttheatern
umfunktioniert, und so konnen grofiere Simultanbiihnen entstehen, auf
denen mehrere Stationen in Szenenreihung dargeboten wurden. Der reli-
giose Inhalt tritt gelegentlich zuriick zugunsten von derb-komischen Pas-
sagen, wie iiberhaupt bei den Komddienelementen der Fastnachtspiele
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und Farcen (vgl. Sowinski 1991) der Possenreiffer (Mimus-Darsteller) im
Mittelpunkt steht. Mit Winteraustreibungen und Fruchtbarkeitskulten
wird die Hinwendung zur karnevalesken Volkskultur deutlich.

Die Posse nahm darauf basierend eine eigene Entwicklung und pflegte
die derbere Komik (ab 1750 auch als Burleske), bekam im 19. Jahrhun-
dert eine mehraktige Form mit komischer Mittelpunktfigur und beein-
flusst mit ihren Alltagsthemen und kritischen Perspektiven bis heute das
Volksstiick (vgl. Brauneck 1993, S.271-403).

Renaissance und Barock

Die Uberlieferung der antiken Dramenliteratur war im Mittelalter nahezu

abgerissen. Die Riickbesinnung der Renaissance auf die Antike sowie der

Buchdruck ermoglichten es, dass um 1500 die antiken Texte dhnlich

wichtig werden wie die volkstiimlichen Stiicke in geistlicher Tradition. Es

gab zwei Formen von Komddien:

= Die Commedia erudita, entwickelt von den Humanisten um 1500,
war eine Intrigen- und Verwechslungskomddie, die sich durch Gelehr-
samkeit und Formstrenge auszeichnete (vgl. ebd., S.426-429).

= Die Commedia dell’arte war die populdre Variante dessen. Auch als
Stegreifkomddie bekannt, entstand sie Mitte des 16.Jahrhunderts und
bot auf Marktpldtzen oder in Schaubuden eine Art Spontan- und Im-
provisationstheater mit grotesken Masken und Typen zur allgemeinen
Erheiterung (ebd., S.429-440).

In der Tragodiengattung wurden folgende Formen weiterentwickelt:

Historiendramen bearbeiten geschichtliche Stoffe und Ereignisse in
episodischer Reihung von Szenen (vgl. Brauneck 1993, S.564-667).
Shakespeares Historiendramen und die Tragddien handeln auch nicht
mehr von abstrakten Schicksalsfragen, sondern zeigen politische Macht-
fragen, Korruption, Usurpation und Sexualitdt. Hier zeigt sich besonders,
wie das aufgewertete Theater nach einer verbindlichen Architektur rief:
Die Auffiihrungsorte wurden wieder eigenstdndig, eben z. B. in England,
wo Ende des 16. Jahrhunderts runde Holzbauten unter freiem Himmel als
Forum der offentlichen Debattenkultur entstanden.

Die Rachetragddie Senecas sowie die volkstiimlichen morality plays
wirkten daran mit, einige Forderungen des Aristoteles aufzuheben: Hand-
lungskohdrenz ist unwichtig, stattdessen wird eine Vielzahl von Hand-
lungen herausgearbeitet, die an verschiedenen Orten stattfindet; Formen
werden gelockert, den Figuren wird eine individualisierende Redeweise
oder Alltagssprache zugestanden.

Klassizistisches Regeldrama: In Frankreich nahm das Theater eine for-
mentreuere Richtung. Abgesehen von den pompdsen Selbstfeiern Ludwig
XIV., der in Versailles gerne im Kostiim des Sonnenkdnigs auftrat und sich
von seinen Untergebenen als Planeten und Trabanten umkreisen lief3,
sind es die Typenkomddie Molieres und das Sprechtheater Jean Racines
und Pierre Corneilles, die im spaten 17.Jahrhundert mit der haute trage-
die Mafstdbe setzten. Das klassizistische Regeldrama (Brauneck 1996,

Zwei Komodien-

formen um 1500

169



170

Literarische Gattungen

S.163-274) setzte auf strenge Nutzung der antiken Vorbilder, um zu zei-
gen, wie der Kampf der Leidenschaften zu bandigen und zu kultivieren
ist.

Das deutsche Barockdrama arbeitete das in der Renaissance entwickel-
te Schuldrama aus: Die Texte wurden meist von Lehrern fiir Schiiler zu
Auffithrungszwecken geschrieben, es handelte sich also um Laientheater
(vgl. Brauneck 1996, S. 329-459). Historische Stoffe dominierten entspre-
chend, so bei Andreas Gryphius (Leo Armenius, 1650; Carolus Stuardus,
1657) oder Daniel Casper von Lohenstein (Cleopatra, 1661; Sophonisbe,
1669). Nur zwei Lustspiele sind bekannt geworden (Horribilicribrifax und
Herr Peter Squentz, 1663), ebenfalls von Gryphius geschrieben. Die blut-
riinstigen Themen des barocken Trauerspiels werden vor dem Hinter-
grund des Dreifligjdhrigen Krieges verstindlich. Dies alles ertrdglich zu
machen, war auch die Intention von Martin Opitz (Poetik, 1624): Das
Publikum soll den »>Triibsalen< durch Auspragung einer stoischen Kraft
der Duldung (ataraxia) widerstehen und ein Gleichgewicht der inneren
Kréfte (constantia) erreichen. Die Stdndeklausel gilt hier (wie auch in
Frankreich) fiir das gesamte Dramenpersonal, das in stilistischer Strenge
zu sprechen hatte. Neben der thematischen Ausrichtung auf Todesbedro-
hung bzw. Vergdnglichkeit (vanitas) und Machtfragen diente das barocke
Trauerspiel der Einiibung von Rederegeln, der Kunstfertigkeit in der Mo-
tivfiigung und der Bilderwahl, also dem Training der Beredsamkeit wie
auch des Geddchtnisses. Die Formenstrenge brachte allerdings auch Er-
starrung mit sich - was ein Grund war fiir die Riickstdndigkeit des deut-
schen Theaters im europdischen Vergleich.

Entwicklung zum biirgerlichen Trauerspiel
und Drama des Klassizismus

Das Barockdrama blieb allerdings ohne nachhaltige Breitenwirkung. Im
18. Jahrhundert zielten die Uberlegungen zunehmend darauf ab, wie man
eine Offentlichkeit erreicht und mit welchen Theaterformen Wirkung
erzielt und auch Erziehung betrieben werden kann:

Wandertheater, die insbesondere seit 1700 in Deutschland sehr ver-
breitet waren, genossen einen zweifelhaften Ruf. So wurde von den Pu-
risten der Vorwurf erhoben, dass die Stiickvorlagen dort stark gedndert
und auf den Tagesgeschmack des Publikums zugeschnitten wurden (vgl.
Brauneck 1996, S.701-751). Populdre Possen mit Stegreifeinlagen, die
Hanswurstiaden, auch die spektakuldren Grauelszenen und die Verkiir-
zung der Textvorlagen auf ein nacktes Handlungsgerippe waren insbe-
sondere den Aufklirern ein Argernis. Dasselbe gilt fiir die Institutionali-
sierung durchaus derber, rein unterhaltender Stiicke an festen Spielstat-
ten, die namentlich in Wien seit der Er6ffnung des Karntnertortheaters
1709 breiten Anklang bei der Bevilkerung fanden (vgl. Kohnen 2016, S.
19ff.). Damit wurde den komischen Gattungen ein Forum gegeben, das
spdtestens mit der sogenannten Theaterfreiheit, die Joseph II. 1776 pro-
klamierte, kommerziell-unternehmerischen Interessen ausdriicklich dien-
te und Volkskultur aufwertete.
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Theaterreform: Johann Christoph Gottsched (1700-66) leitete gegen
diese von ihm monierte Verwahrlosung 1730 seine Theaterreform ein. So
erhob er den flinfteiligen Aufbau des Dramas zur Norm, womit die freien
Darbietungsformen der zeitgendssischen Wandertruppen reguliert wer-
den sollten. Aber auch die diistere Schicksalsergebenheit des barocken
Trauerspiels war Gottsched suspekt. Er wollte das Theater in die padago-
gische Pflicht nehmen, denn es versprach die Moglichkeit, einem breite-
ren Publikum aufkldrerische Ideen nahezubringen. Auf Verstand und
Sitte zielend, schwdchte Gottsched die Bedeutung der Tragddie ab. For-
mal bleibt er Aristoteles verpflichtet mit der Beibehaltung der drei Ein-
heiten und mit dem Gebot, dass die Handlung nach Gesetzen der Wahr-
scheinlichkeit ablaufen muss.

Das riithrende oder weinerliche Lustspiel hingegen wurde von Gott-
sched favorisiert: Gerade diese Gattung sollte moralisches Korrektiv sein
und insofern, »belustigen, aber auch zugleich erbauen« (Gottsched 1730,
S.643). Im Ubrigen sei sie gesellschaftsfihig, da »ordentliche Biirger« zu
ihrem Personal gehoren (ebd., S.647). Insbesondere Christian F. Gellert
beriicksichtigte diese Forderung (Die Betschwester, 1745; Die zdrtlichen
Schwestern, 1747). In Frankreich setzte die comédie larmoyante stirker
emotionale Akzente bis zum hingerissenen, blinden Mitleiden. Lessing
arbeitete weiter am Begriff des Lustspiels, der seit dem 16.Jahrhundert
als Ubersetzung des lateinischen Begriffs comoedia in Umlauf gekommen
war und Begriffe wie Schimpfspiel, Scherzspiel oder Freudenspiel ver-
drangt hatte. Er stellt sich darunter einen Kompromiss vor zwischen dem
satirischen Lachen der Posse oder der aufkladrerischen Typenkomddie so-
wie andererseits der Gefiihlslast der comédie larmoyante. Die Elemente
der ernsteren Lustspiele sollen eher aufbauend-riihrender Art sein (Min-
na von Barnhelm, 1763).

Biirgerliches Trauerspiel: Die Einfiilhlung, aber auch die Aufkldrungs-
haltung in der Komik prdagen das Mitleidskonzept, das vor allem im
biirgerlichen Trauerspiel bedeutend wird (Lessings Mifs Sara Sampson,
1755; Emilia Galotti, 1772; Schillers Kabale und Liebe, 1784). Bereits 1657
hatte Gryphius mit seinem Trauerspiel Cardenio und Celinde hierfiir einen
Vorldufer verfasst: Gegen Opitz” Warnung gestaltete er ein tragisches Lie-
besthema mit biirgerlichen Helden, ohne allerdings Standesprobleme
herauszuarbeiten. Der Konflikt zwischen Adel und Biirgertum wurde da-
gegen im Theater Lessings offenkundig. Dies zeigte sich auch im Biihnen-
bild: Verschwunden waren der Prunk und die riesigen Raumillusionen
des hofischen Theaters, nun gab es eine geschlossene Zimmerdekoration
mit teilweise aufgemalten Mdbeln - die private Welt des mittelstandi-
schen Publikums sollte auf der Biihne gespiegelt werden (Brauneck 1996,
S.772-801).

Trotz der sich abzeichnenden Standeskonflikte war der aufgeklarte Teil
der politisch Verantwortlichen durchaus interessiert an festen Biihnen:
Man wollte mit dem Theater eine Sittenkultivierung erzielen und traf bei
der Bevolkerung auf eine regelrechte Theatromanie, die sich in Deutsch-
land im Lauf des 18.Jahrhunderts entwickelt hatte. Zahlungskraiftige
Biirger waren es, die in Hamburg 1767 das erste offizielle Nationaltheater
griindeten und das Unternehmen privatwirtschaftlich finanzierten, das



Zuschauerraum

der Wiener
Hofoper bei der
Er6ffnung 1869

172

Literarische Gattungen

von Lessings Seite aus theaterpraktisch und theoretisch (Hamburgische
Dramaturgie, entstanden 1767/68) flankiert wurde. Der Weg zum heuti-
gen, durch offentliche Gelder finanzierten Stadttheater war noch weit,
doch wurden zumindest, unterstiitzt durch die aufgekladrten absolutisti-
schen Fiirstenhofe, weitere Schauspielhduser gegriindet: Gotha, Miin-
chen, Wien, und natiirlich Weimar und Mannheim (zur Institutionenge-
schichte des Stadttheaters vgl. Walter 2016, S. 132-162).

Dem Drama des Klassizismus liegen vielerlei Wissensgebiete zugrun-
de, die im 18. Jahrhundert in neuer Konstellation erscheinen: Anthropolo-
gie, Medizin, Recht und Philosophie treten besonders in Goethes Faust in
engen Zusammenhang. Dabei kann auch der Dichter selbst in den Mittel-
punkt riicken: In Goethes Torquato Tasso (1790) nimmt er die Titelrolle
ein und reklamiert seine Freiheiten, wird aber auch in der Selbstzelebra-
tion als leidender Poet dargestellt (Dichterdrama). In den Geschichts-
dramen der Klassik wie Goethes Egmont (1788), besonders dann in Schil-
lers Wallenstein (1798/99) und Maria Stuart (1800) werden historische
Prozesse in den Einzelcharakteren gespiegelt, die an einer fatalen Ord-
nung scheitern. Dabei wird auch der Geschichtsverlauf neu erzdhlt und
auf neue Ziele hin projiziert, wenn etwa Schiller im Wilhelm Tell (1804)
am historischen Stoff die politische Freiheitsidee entwickelt. Denn bei
aller Elaboriertheit ist der politische Bezug des Theaters offenkundig, und
so wird auch im Prolog des Wallenstein die Anspielung auf Napoleon
bzw. die Franzosische Revolution deutlich. Noch ist die geschlossene
Form verbindlich, die als in sich gerundeter Kunstbau ein optimistisches
Weltbild verkorpern soll: Auch wenn die Handlung ein katastrophisches
Ende findet, stimmen doch die Teile mit dem Ganzen formal harmonisch
zusammen.
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»Hohe¢ und *niedere« Formen im 19. Jahrhundert

Vielleicht aber hatte sich das klassizistische Theater mit seinen ambitio-
nierten Zielsetzungen iibernommen: Die Tragodie wird im 19.Jahrhun-
dert ihre Rolle als Leitmedium der Aufkldarung und der klassizistischen
Kunstutopie einbiifien.

Das Riihrstiick hingegen verbuchte grofite Publikumserfolge und konn-
te an Formen des volkstiimlichen Theaters Wiener Provenienz des
18.Jahrhunderts ankniipfen. Wenn tragische Gegenstdande hierin aufge-
griffen wurden, dann in trivialisierter Form. Mafigeblich wurde es durch
August von Kotzebue gepragt, der zum Lieblingsschauspieldichter des
deutschsprachigen Publikums avancierte. Die bekanntesten Stiicke, Men-
schenhaf$ und Reue (1788) sowie Die deutschen Kleinstddter (1803), ma-
chen Anleihen beim biirgerlichen Trauerspiel, zeigen aber auch komddi-
antische und parodistische Elemente und behandeln Themen der freien
Liebe, der Moral sowie Konflikte zwischen Stadt und Land oder Adel und
Biirgertum. Eine vergleichbare Publizitdt hatte August Wilhelm Iffland -
zundchst selbst Schauspieler von Rang -, der biirgerliche Alltagsnote und
die Korruption des Adels in tranenreiche Riihrung und melodramatische
Versohnung aufloste (Die Jdger, 1785; Der Spieler, 1795).

Das Volksstiick bzw. das :niedere Lustspielc (Posse, Burleske oder
Schwank, Zauberspiel, Intrigen- und Familienstiick) entfaltete im Laufe
des 18.Jahrhunderts eine dhnliche Breitenwirkung. Im 19.Jahrhundert
wird es durch die Vorstadtbiihnen zum Massenmedium und erscheint
seitdem als Lokal- oder Heimatstiick, Bauerndrama, Genrebild oder Bes-
serungsstiick (vgl. Hein 1973; Brauneck 1999, S.165-231). Besonders in
Wien wird diese Verbindung zwischen dem literarisch-hohen< Drama
und den komischen Formen, betrieben durch niedergelassene Wander-
truppen, noch einmal intensiviert. Ferdinand Raimunds Stiicke pragen
die eher literarisch-traumhafte Seite des Volkstheaters (Der Alpenkdnig
und der Menschenfeind, 1828), das dann von Johann Nestroy stdrker mit
Blick auf die soziale Wirklichkeit gestaltet wurde (Zu ebener Erde und
erster Stock, 1835; Der Unbedeutende, 1846). Nach 1848 bewegt sich das
Volksstiick - auch wegen der Zensur - in idyllischen Bahnen und pflegt
Klamauk oder Heimatidylle, verliert aber nicht sein satirisch-kritisches
Potenzial. Ludwig Anzengruber neigt dabei eher zu Moralismen und Idyl-
lisierungen (Die Kreuzelschreiber, 1872; Das vierte Gebot, 1878).

Das gesellschaftskritische Volksstiick hingegen entwickelt an mund-
artlichen Eigenheiten oder Schichtensprache eine Aggressivkomik, die
mit den Sprach- und Denkklischees auch gesellschaftliche Fehlentwick-
lungen bewusst macht. Diese Linie ldsst sich bis in das Gegenwartsthea-
ter verfolgen: Else Lasker-Schiiler (Die Wupper, 1909), Carl Zuckmayer
(Der Hauptmann von Kopenick, 1931), Odon von Horvéth (Kasimir und
Karoline, 1932), in dieser Linie sogar Brecht, der in Herr Puntila und sein
Knecht Matti (1940) den Klassenstandpunkt herauskehrt, das DDR-Volks-
stiick, aber auch Franz Xaver Kroetz (Das Nest, 1975) oder Peter Turrini
(Die Eréffnung, 2000) und andere - sie alle wollen nicht nur einem brei-
ten Unterhaltungsbediirfnis entsprechen. Vielmehr zeigen sie auch die
Verhiltnisse, in denen die Protagonisten stecken, entlarven den engen
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heimatlichen Horizont oder riicken die unterprivilegierten Randfiguren in
den Mittelpunkt, von wo aus sie ihrerseits Sozialkritik iiben kdnnen.

Das shdhere« Lustspiel zeigt Uberschneidungen mit dem kritischen
Volksstiick. Uber die Satiren des Sturm und Drang (J .M.R. Lenz: Der
Hofmeister, 1774; J. W. Goethe: Goétter, Helden und Wieland, 1774; Saty-
ros, 1773; F. M. Klinger: Sturm und Drang bzw. Wirrwarr, 1776) reicht es
ins 19. Jahrhundert (vgl. Hein 1991, S. 212). Die Komddie wird spatestens
bei Kleist in der Hochkultur etabliert (Der zerbrochne Krug, 1811; Am-
phitryon, 1808), bei Georg Biichner (Leonce und Lena, 1834) dann als
Zeitkritik ausgearbeitet, wie sie auch spdter bei Gerhart Hauptmann er-
scheint (Der Biberpelz, 1893). Dass in die Komddie tragische Untertdne
einfliefen konnen, zeigen etwa Carl Sternheims Zyklus Aus dem biirger-
lichen Heldenleben (1908-23), Hugo von Hofmannsthals Der Schwierige
(1921) oder Friedrich Diirrenmatts Der Besuch der alten Dame (1955).
Auch sie wollen, wie die meisten Komddienautoren, nicht nur amiisieren,
sondern durch die Handlung oder durch sprachliche Mittel auch Kritik
dufiern.

Soziales Drama: Wenn Hebbel 1843 mit Maria Magdalene noch einmal
ausdriicklich versucht, das biirgerliche Trauerspiel wieder zu beleben,
indem er biirgerliche Probleme und zerbrechende Ordnungen darstellt,
gelingt ihm dies fiir die Gattung selbst zwar nicht mehr. Doch unterstiitzt
er die Wirkung des ausdriicklich politischen Georg Biichner (Dantons
Tod, 1835; Woyzeck, 1836) in Richtung auf das spatere gesellschaftskriti-
sche Drama; auch Henrik Ibsens sozialkritische Werke Peer Gynt (1867)
und Gespenster (1881) arbeiten in diese Richtung. Gerhart Hauptmann
fasst die Anregungen zur Untergattung des sozialen Dramas zusammen
- so sein Untertitel zu Vor Sonnenaufgang (1889) - und macht auch for-
mal Anleihen bei Biichner. Mit dessen offener Form bzw. Stationentech-
nik geht eine konsequente, schichtorientierte Sprache der Figuren einher,
die keine Hochsprache mehr im Munde fiihren, sondern ihrem Stand oder
Beruf gemaf} sprechen. Die soziale Frage wird mit dem Soziolekt oder,
wie in Die Weber (1892), im Dialekt drastisch vorgefiihrt. Hauptmann be-
nutzt die Illusionsbiihne, die auf das Theater des biirgerlichen Trauer-
spiels zuriickgeht: ein klar definierter, realistisch ausgestatteter Innen-
raum mit kiinstlicher Beleuchtung und Kulisse, in den man wie durch
eine fehlende Wand hineinsehen kann. Sie entspricht aber auch der In-
tention des Naturalismus, das soziale Feld mit minutidser, wissenschaft-
licher Genauigkeit zu studieren (s.Kap.2.3.5).

Avantgardistische und experimentelle Formen
im 20. Jahrhundert

Mit diesen neuen Fragestellungen und Formen sind die grofien Experi-
mente des 20. Jahrhunderts vorbereitet. Von ihnen ldsst sich nur im Plural
sprechen, insofern sie oft gleichzeitig dufierst unterschiedliche Ansdtze
und Absichten entwickeln.

Das expressionistische Drama etwa Georg Kaisers (Die Koralle, 1917,
Von morgens bis mitternachts, 1916), Ernst Tollers (Die Wandlung, 1919;



Masse Mensch, 1920) oder Ernst Barlachs (Der blaue Boll, 1926) zeigt
den krisengeschiittelten, dissoziierten Grofistadtmenschen, der nicht
nur am Fremdsein und an der Zivilisation verzweifelt, sondern grund-
legend seiner Sprache und Erkenntnisfahigkeit misstraut. Die Stationen-
technik ist dafiir wiederum die passende Form, und im Bereich der
Biihne gibt es zahlreiche Experimente, die die Formensprache der Abs-
traktion nutzen: Oft bezeichnen die Biihnengegenstdnde nichts mehr,
sondern sie sind Farbraumkdrper, die Stimmungen andeuten oder
Traumszenen untermalen. Die Sprachdynamik der Expressionisten, ihre
auch auf dem Theater benutzte lyrisch verdichtete Redeweise machten
sich die Dadaisten zu Eigen. In ihren eigenen Spielstdtten, z.B. dem
Cabaret Voltaire in Ziirich, singen sie sinnfreie Lautgedichte, provozie-
ren das Publikum und arbeiten an einem Gesamtkunstwerk, bei dem
alle Sinne aktiviert werden. Dies geht so weit, dass das Alltagsleben
selbst zur Biihne werden kann.

Lehrstiick: Den humanistischen Gedanken Dadas oder der Expressio-
nisten haben Vertreter der linken Avantgarde in den 1920er Jahren poli-
tisch formuliert, und zwar in dogmatisch-marxistischer Weise, was z. B.
an Brechts friihen Dramen erkennbar wird (Die Mafnahme, 1930).

Episches Theater: In Weiterfithrung des Lehrstiicks ist dieses nicht nur
kritisch-politisch konzipiert, sondern aktiviert starker das Publikum, setzt
auf Diskussion und 16st in dieser Absicht auch den traditionellen ge-
schlossenen Biihnenraum auf (Der gute Mensch von Sezuan, 1930-42;
Mutter Courage und ihre Kinder, 1939; Leben des Galilei, 1939 bzw. 1947,
Der kaukasische Kreidekreis, 1945). Seine Fortwirkung hat das epische
Theater vor allem in den Anregungen Brechts fiir die dramaturgische
Praxis gehabt - ohne Ansehen der politischen Richtung gehoren sie heute
zum Abc des Regisseurhandwerks.

Absurdes Theater: Konkurrenz gab es fiir das epische Theater in den
1950er Jahren durch das absurde Theater Samuel Becketts (Warten auf
Godot, 1953) oder Eugéne Ionescos (Die Stiihle, 1952). Wenn aber dort in
ebenfalls offener Dramenform die Geworfenheit des Menschen in eine
sinnentleerte, nicht zu verstehende Welt problematisiert wird und seine
Kommunikations- und Kontaktprobleme gezeigt werden, handelt es sich
eher um allgemeine, nicht ausdriicklich politische Diagnosen. Existenz-
problematik im speziellen politischen Bezug bearbeitet in Deutschland
das nach 1945 entstehende Bewadltigungsdrama, das Schrecken und Fol-
gen des > Dritten Reichs< aufzeigt, ohne die Impulse des epischen Theaters
aufzunehmen (Carl Zuckmayer: Des Teufels General, 1946; Wolfgang
Borchert: Drauflen vor der Tiir, 1947).

Dokumentartheater: In diesem ausdriicklich politisch-aufklarenden
Theater der 1960er Jahre zeigen sich wohl die direktesten Einfliisse
Brechts, so etwa bei Heinar Kipphardt (In der Sache Robert J. Oppenhei-
mer, 1964) oder Peter Weiss, dessen Stiick Die Ermittlung (1965) Berichte
des Frankfurter Prozesses gegen Auschwitzer Wachpersonal verarbeitet.
Friedrich Diirrenmatt (Der Besuch der alten Dame, 1956) und Max Frisch
(Biedermann und die Brandstifter, 1958) sind von Brecht ebenso beein-
flusst wie noch die weitreichende Politisierung des Dramas in den 1970er
Jahren allgemein (Rainer W. Fassbinder: Bremer Fretheit, 1971).
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Experimentaltheater: Der Blick auf die letzten dreiffig Jahre des
20.Jahrhunderts - und auch wohl in die Zukunft - zeigt einen Stilplura-
lismus, der sich nicht auf bestimmte Themen eingrenzen ldsst (vgl. Wei-
ler 2001; Arnold 2004; Primavesi/Schmitt 2004). Das postmoderne »>any-
thing goes« hat auch das Theater erreicht. Heiner Miiller arbeitet mit sei-
nen Collagetexten und Medienversuchen, die er vor allem mit dem
Bithnenbildner und Regisseur Robert Wilson veranstaltet hat, seit den
1970er Jahren an einem Experimentaltheater (Germania Tod in Berlin,
1971; besonders die epochemachende Hamletmaschine von 1977 oder
Medeamaterial, 1982), um das puristische Worttheater der 60er Jahre
durch eine starkere Bildersprache zu tiberwinden. Wenn Peter Handke in
der Publikumsbeschimpfung (1966) seine Attacken auf das Auditorium
reitet, Joseph Beuys, Wolf Vostell und viele andere Aktionskiinstler auf
korperliche Vorgdnge, auf politische Fragen oder einfach auf sich selber
aufmerksam machen und damit Strafenpflaster oder Kunstraume beset-
zen, wird diese Linie von Miiller verstarkt und fiir das Theater erobert.
Dabei gewinnen die Regisseure die Oberhand iiber die Stiicke (Regie-
theater), setzen eigenwillig Biihnenmittel ein, reflektieren im Schauspiel
iiber das Theater selbst und beziehen die Zuschauer/innen mit ein. Ahn-
liche Tendenzen ldsst Rainald Goetz erkennen, der Alltagsmitschriften zu
Wortkaskaden aufhduft und seine Figuren mit politischen Parolen und
anderen Sprachhiilsen in aggressive Auseinandersetzungen treibt, die
ebenfalls zusammen mit Medienexperimenten aufgefiihrt werden sollen
(Krieg, 1986; Festung, 1993). Elfriede Jelinek hat mit dem Konzept,
Sprachflichen und Diskurssplitter in ironischer oder dekonstruktiver
Weise vorzufiihren, eine noch pointierter kritische Absicht verkniipft
(vgl. Herrmann/Horstkotte 2016, S. 164-167). Peter Handke hat zwar den
larmenden Aufbruch seiner frithen Proteststiicke zugunsten eines medita-
tiven Theaters zurlickgenommen. Mit Die Stunde da wir nichts voneinan-
der wufSten (1992) ist er allerdings experimentell geblieben, insofern das
Stiick ganz ohne Figurenrede auskommt und nur die Kérperbewegungen
vorgibt; dasselbe gilt fiir seine Spuren der Verirrten (2006), das allgemeine
Reflexionen, verstdrkte Erzdhlanteile und Figurenrede vermischt.

Botho Strauf}, der mit seinen frithen Texten (Grof und klein, 1978) eine
kritische Besichtigung des bundesrepublikanischen Alltags unternommen
hat, lasst nur noch Kunstwelten gelten und thematisiert in seinem Stiick
Der Narr und seine Frau heute abend in Pancomedia (2001) die Einsamkeit
des Dichters, der in den Amiisiersphdren und Finanzwelten unterzugehen
droht. Thomas Bernhard, der seine Figuren in Sprachspiele eingekleidet
und damit auch Floskel- und Ideologiekritik betrieben hat, hat mit Helden-
platz (1988) ein eminent politisches Stiick geschrieben, ebenso aber
selbstreferenzielles Schauspiel gemacht (Der Theatermacher, 1984). In
den letzten Jahren hat die Konjunktur der Postdramatik (wenn es sie je
wirklich im Theater und nicht nur im Diskurs gegeben hat) deutlich nach-
gelassen; geblieben sind von ihm vor allem einzelne Regiekunstgriffe. Da-
gegen wenden sich zumal jlingere Autoren wieder der (sozial-)politischen
Wirklichkeit zu. Inhaltlich engagiert und formal experimentierfreudig ist
das politische Aktionstheater des 2010 verstorbenen Christoph Schlingen-
sief gewesen. Konventionellere Formen hat Roland Schimmelpfennig ge-
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nutzt (Der goldene Drache, 2010), um damit klar und deutlich Stellung zu
nehmen zum Thema der Ausbeutung; dhnlich deutlich ist René Pollesch
in vielen programmatischen Auflerungen und z.B. in Kill your Darlings!
Streets of Berladelphia (2014). Auf die fassliche Wirklichkeit fiihrt auch ein
mittlerweile in den groffen Hdusern angekommenes Jugendtheater, das
mit Igor Baursimas Norway Today (2000) Kritik des simulierten Lebens
leistet oder mit Lutz Hiibners Creeps (2000) das Ausgeliefertsein des Ein-
zelnen an die Medienwelt darstellt. Gerade dieser Bereich des Theaters
hat grofie Konjunktur, die auch gestiitzt wird von der Praxis des Erzdhl-
theaters. Hier ist Robert Koalls Biihnenfassung (2011) von Wolfgang
Herrndorfs Tschick (2010) nur eines von vielen Beispielen - wenn nicht
gleich Gruppen mit jugendlichen Darstellern ihre Texte selbst schreiben.

Aus alldem ergibt sich ein vielfdltiges Bild, das immerhin eines zeigt:
So oft von einer Krise des Dramas die Rede war, haben Dramatiker doch
jedesmal daraus neue Energie bezogen.
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Erzdhlende Prosa

Arbeitsaufgaben

1. Welche Bedeutungswandlungen hat der Katharsis-Begriff von Aristo-
teles iiber Lessing bis Brecht durchlaufen?

2. Stellen Sie ein Kurzreferat iiber das (spat-)mittelalterliche Fastnacht-
spiel zusammen. Welchen Quellen aus den Literaturangaben konnen
Sie Sach- und Bildanregungen entnehmen?

3. Inwiefern fiihrt Lessing die Theaterreform Gottscheds mit neuen Mit-
teln bzw. Akzenten weiter?

4. Entwerfen Sie ein Biihnenbild und Regieanweisungen zur Schluss-
szene von Schillers Kabale und Liebe!

5. Fassen Sie in einigen Sdtzen Grundgedanken und Wirkmittel von
Brechts V-Effekt zusammen!

6. Von der Dramentheorie zur Schreibpraxis: Was kann alles zu einer
guten journalistischen Auffiithrungskritik gehoren?

7. Inwiefern kann Heiner Miillers Hamletmaschine als Vorldufertext fiir
das postdramatische Theater gelten? Lesen Sie dazu S. 11-39 von Leh-
manns (1999) einschldgiger Studie.

Loésungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).

3.4 | Erzdhlende Prosa
3.4.1 | Epik — Erzdhlen — Erzdhlende Prosa

Die Erzahlliteratur als Gattung wird traditionell unter dem Begriff der Antike Tradition:
Epik behandelt. Dieser ist abgeleitet vom antiken Vorganger der erzdh-  Epik
lenden Prosa, dem Epos. Das Epos ist eine breit darstellende Versdich-
tung iiber Helden und Gotter, wie z. B. Homers Odyssee oder Ilias; auch
die hofischen Grofidichtungen des deutschen Mittelalters diirfen als Epen
bezeichnet werden.
Das klassische Epos ist durch einige Merkmale deutlich von der er-
zdhlenden Prosa der Neuzeit abzugrenzen. Der sowjetische Literaturwis-
senschaftler Michail Bachtin fiihrt fiir das Epos folgende drei konstitutive
Merkmale an:
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Gegenstand des Epos ist die nationale epische Vergangenheit, das »vollkommen Ver-
gangenec [...] Als Quelle des Epos dient die nationale Uberlieferung (und nicht die
personliche Erfahrung und die aus ihr erwachsende freie Erfindung); die epische
Welt ist von der Gegenwart, d. h. von der Zeit des Sangers (des Autors und seiner
Zuhdrer), durch eine absolute epische Distanz getrennt.

Erzdhlende Prosa der Neuzeit greift zuriick auf die individuelle und his-
torische Erfahrung des Einzelnen, statt aus der nationalen Uberlieferung
schopft modernes Erzdhlen aus individueller Erfindung (Fiktionalitdt),
die erzahlerisch verarbeitete Erfahrung ist eingebunden in den histori-
schen Kontext des Autors und seiner Zuhorer: »Erfahrung, Erkenntnis
und Praxis (Zukunft) sind fiir den Roman bestimmend« (ebd., S.223).

Den Umbruch von epischer zu >prosaischer« Welthaltung markiert
wohl das Erstarken der biirgerlichen Klasse, die Entwicklung biirgerli-
chen, subjektiven Selbstverstdndnisses, in dem der Einzelne sich {iber die
unverwechselbare Identitdt und Kontinuitdt seiner eigenen Biographie
definiert. Erzdhlende Prosa, und vor allem ihre prominenteste Gattung,
der Roman, wird somit, wie schon Hegel das sah, zu einer der biirgerli-
chen Gesellschaft angemessenen Kunstform, die sich, gerade zu Hegels
Zeit, gegen die herrschende, an der klassischen Antike orientierte Asthe-
tik durchsetzen konnte.

»Epische« Literatur der Neuzeit ist also (mit wenigen Ausnahmen wie
z. B. den Versepen des spaten 18. Jahrhunderts) immer erzdhlende Prosa.
Dieser Gattungsbegriff wird hier an der Stelle der »Epik« verwendet, er ist
zwar historisch enger, bezeichnet aber genauer sowohl den sprachlich-
rhetorischen Zustand der literarischen Texte — an Stelle der epischen Ver-
se steht die Prosa - als auch ihren gesellschaftsgeschichtlichen Hinter-
grund, das biirgerliche Zeitalter.

Erzdhlen als Erfahrungsvermittlung, Traditionsbildung
und Sinnkonstitution

Erzdhlen ist zundchst ein ganz normales, alltagliches, praktisch von al-
len Menschen immer wieder angewandtes, ja grundsatzlich unumgeh-
bares sprachliches Handeln. Jeder Mensch erzdhlt jeden Tag: das Kind
seine Kindergartenerlebnisse, Freunde oder Kollegen Anekdoten aus
dem Alltag oder dem letzten Urlaub, die Grofimutter Riickblicke in die
eigene Kindheit oder Jugend. Erzdhlen ist gleichsam die >naturwiich-
sigstec Form menschlichen Verhaltens zur eigenen Vergangenheit, ist die
schlichteste Form der Vermittlung individueller oder gesellschaftlicher
Erfahrung:
= Erzdhlen stiftet Sinn: Erst dadurch, dass Ereignisse oder Erlebnisse in
einer bestimmten Folge, in einer Chronologie, oder sogar in einer Ab-
hangigkeit, einer Ursache-Wirkungs-Beziehung erzahlt werden, be-
kommen sie Sinn.
= Erzdhlen stiftet Identitat: Erst dadurch, dass ein Mensch sein Leben
als eine sinnvolle Folge nur auf ihn zutreffender Erlebnisse und Ereig-
nisse erzdhlt, kommt er zu seiner Biographie, kann er sich als Indivi-
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duum verstehen. Erst dadurch, dass Geschichtsschreiber gesellschaft-
liche Ereignisse in einer bestimmten Folge erzdhlen, entsteht nationale
oder kulturelle Identitat.

= Erzahlen ist also unumgehbares Medium individueller und kollektiver,
biographischer und historischer Sinn- und Identitatsstiftung.

Die scheinbare Naturwiichsigkeit und Unmittelbarkeit des Erzadhlens liegt
in seiner Sprache begriindet: Sie ist nicht, wie traditionell in Lyrik und
Dramatik, durch Rhythmus, Metrum und Reim dsthetisch {iberformt. Sie
ist vielmehr wie die alltdgliche, die >geradeaus gerichtete Rede« Latei-
nisch hief das provorsa oratio - ein rhetorischer Begriff, der wortge-
schichtlich dann zu »>Prosa< zusammengezogen wurde. Die Prosa ist
grundsdtzlich die Sprache der Erzahlung - die damit dem alltdglichen
Sprechen am ndchsten zu stehen scheint.

Dennoch aber darf man nicht den Fehler machen, Erzdhlen als iiber-
historisches, immer gleiches, unverdanderliches Phanomen zu betrach-
ten. Natiirlich werden auch die Menschen der Antike erzahlt haben,
ebenso wie Naturvolker oder die Bewohner eines mittelalterlichen Dor-
fes. Neuzeitliches Erzdhlens aber entsteht, so formulierte der Literatur-
theoretiker Walter Benjamin in den 1930er Jahren, wo sich die mensch-
liche Welt auf eine entscheidende Weise verdndert (vgl. Benjamin
1937/1980 11, S.438ff.). Im Handwerk der frithen Neuzeit prage sich
das neuzeitliche Erzdhlens aus: Grundlage und Grundstoff des Erzdh-
lens ist also die Erfahrung, die der wandernde Geselle macht, buchstdb-
lich die Er-Fahrung der Welt. Die Vermittlung dieser Erfahrung beab-
sichtigt einen Nutzen - mit Benjamins Worten: »In jedem Falle ist der
Erzdhler ein Mann, der dem Horer Rat weifs« (ebd., S.442; vgl. Lahn/
Meister 2016, S.1ff.).

Erzahlen als Fiktion

Die Vermittlung von Erfahrung, wie sie die Erzdhlung im Rahmen hand-
werklicher Traditionsbildung {ibte, bleibt jedoch lange Zeit das Muster,
auf das die literarische Erzdhlkunst zuriickgreift. Die Prosaliteratur der
Neuzeit ahmt die bestimmenden Strukturen des vorliterarischen Erzdh-
lens nach. Im Unterschied zur erzdahlenden Wirklichkeitsaussage (fak-
tuales Erzdhlen) ist literarisches Erzdhlen immer fiktional, literarisch
erzahlte Welt ist fiktiv, also grundsatzlich erfunden.
Fiktionales Erzahlen fingiert allerdings die wesentlichen Strukturele-
mente des faktualen Erzdhlens:
= Die wichtigste Erfindung ist der Erzdhler: Im literarischen Erzdhlen
existiert (zumindest fiir lange Zeit) ein Erzdhler, der iiber das zu Er-
zdhlende Bescheid weift und Erfahrung zu vermitteln vorgibt, und
dieser Erzdhler ist immer eine Fiktion.
= Ebenso fingiert ist der Erzdhlgegenstand, die erzahlte Welt, die Orte,
Figuren, Handlungszusammenhdnge. Wie aber iiber diese Welt ge-
sprochen wird, beschreibt die Erzdhlanalyse unter dem Begriff der
Redeformen in der Erzdhlung.

Strukturelemente
fiktionalen
Erzdhlens
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= Literarisches Erzdhlen bezieht sich grundsatzlich auf etwas angeblich
Vergangenes, es tduscht vor, dass Erfahrung noch unverbriichlich wei-
terzugeben oder ein Rat noch zu erteilen ware. Die Tatsache, dass die
literarische Erzdhlung sich aber auf etwas angeblich Vergangenes be-
zieht, bestimmt die Zeitstruktur des erzahlenden Textes.

3.4.2 | Strukturelemente des Erzdhlens
Erzdhlerfiktionen — Erzahlsituationen

Nicht nur das, was im Prosatext erzdhlt wird, ist Fiktion, auch das Er-
zdhlen selbst muss erfunden werden. Wie das Erzdhlte blof >fingierte,
erfundene >Erfahrungc ist, so ist auch derjenige, der vorgibt, diese Erfah-
rung gemacht zu haben, eine Fiktion: der Erzadhler. Und schon der ist
umstritten: Wahrend die Erzdhlforscherin Kdte Hamburger den unper-
sonlichen Begriff der Erzdhlfunktion vorzieht (aufler evtl. beim Ich-Er-
zdhlen) (vgl. Hamburger 1957/1987, S.126), geht Franz K. Stanzel in
seinen »>Klassikern« der Erzahltheorie Die typischen Erzdhlsituationen im
Roman (1955) und Typische Formen des Romans (1964) eher von Erzah-
lern im Sinne erschaffener Figuren aus - wenngleich seine Kategorie des
personalen bzw. neutralen Erzdhlens dann wiederum ohne eine Erzih-
lerfigur auskommen muss.

Grundsatzlich erzdhlt niemals der Autor eines erzdhlenden Textes —
vielmehr erfindet er eine Figur bzw. Funktion, die sich zwischen ihn und
den Erzdhlgegenstand schiebt - und damit auch zwischen den Leser und
das Gelesene. Die erzdhlende Prosa benoétigt traditionell die Vermittlung
der Erzdhlerfunktion.

Stanzels Typologie ~ = Person: Leben Erzdhler und erzdhlte Figuren in einer gemeinsamen
des Erzihlens Welt oder aber in gdnzlich voneinander zu unterscheidenden Seins-
bereichen?
= Perspektive: Blickt der Erzdhler von aufier- oder oberhalb des Gesche-
hens gottartig auf dieses Geschehen oder ist sein Blick, da er am Ge-
schehen beteiligt ist, auf seine (Innen-)Perspektive beschrankt?
stanzels ~® Modus: Ist die Erzdhlerrolle vermittelnd oder reflektierend, d. h. bleibt
Typenkreis der Erzdhler neutral, ein Reflektor eines Geschehens, oder vermittelt er
dieses mitsamt seiner subjektiven Sicht da-
rauf?

. Auktcriale Diese drei bindr besetzten Kategorien trdgt
rzdhlsituation
Stanzel in einen Typenkreis ein, aus dem sich

drei Idealtypen der Erzdhlsituation ergeben.
Im Unterschied zu einer bloflen Tabelle sollen
dabei die Ubergangs- und Mischtypen zumin-
dest denkbar bleiben.

Diese drei Typen werden nach Stanzel fol-
gendermafien beschrieben:

Die auktoriale Erzdhlsituation gilt als die
wohl bestimmende Ausprdgung des fiktiven

Ich- . ‘:'hl
Erzdhlsituation TZ? er

AuRen-

Idcnn@f _ perspektive

" Nicht-
Identitdt

Innen-’
perspektive  }

Reflektor

Personale
Erzdhlsituation
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Erzdhlers in der biirgerlichen Erzdhlliteratur bis zur Moderne hin. Der
auktoriale Erzdhler zeichnet sich zuallererst dadurch aus, dass er »eine
eigenstdndige Gestalt [ist], die ebenso vom Autor geschaffen worden ist,
wie die Charaktere des Romans« (Stanzel 1993, S. 16). Diese fiktive Er-
zdhlerfigur hat ein {ibergeordnetes Verhdltnis zu der Geschichte, die sie
erzdhlen soll: Der Erzdhler weif8 iiber die Geschichte bis zu ihrem Aus-
gang Bescheid, er kann Spateres vorwegnehmen, andeuten, kann riickbli-
ckend die Vorgeschichte referieren. Die Kenntnis des auktorialen Erzdh-
lers erstreckt sich aber nicht nur auf die dufieren Fakten der Geschichte,
vielmehr ist er befdhigt, ins Innere seiner Figuren zu sehen, er erzahlt
ihre Gedanken, Triume, Angste, ihr Wahrnehmen, Denken, Empfinden.
Diese Fahigkeit zur Innenweltdarstellung hat ausschliefilich der fiktionale
Text: Nur die literarische Erzahlung darf sich anmafen, innere Vorgange
Dritter, von denen niemand wissen kann, zu berichten (zum auktorialen
Erzdhler insgesamt vgl. Vogt 1998, S. 58 ff.).

Der auktoriale Erzdhler verhdlt sich nicht neutral zum erzahlten Ge-
schehen, zu den Handlungen seiner Figuren. Er mischt sich immer wie-
der kommentierend und bewertend in die Geschichte ein; »in diesen Ein-
schaltungen zeichnet sich [...] die geistige Physiognomie des auktorialen
Erzdhlers ab, seine Interessen, seine Weltkenntnis, seine Einstellung zu
politischen, sozialen und moralischen Fragen, seine Voreingenommen-
heit gegeniiber bestimmten Personen oder Dingen« (Stanzel 1993,
S.18f.). Der auktoriale Erzdhler erscheint hdufig - insofern ist die von
Stanzel gewdhlte Bezeichnung genau - als viel mehr als der blofie Er-
zdhler eines ihm dufleren Geschehens. Er ist der Urheber der Geschichte
(lat. auctor: Urheber), er erzeugt das Erzdhlte durch das Erzdhlen, im
Medium der Sprache.

Die Ich-Erzahlsituation prdsentiert Stanzel als Gegenstiick zum aukto-
rialen Erzdhlen. Der Autor erfindet hier nicht einen Erzdhler, der aufier-
halb eines zeitlich und raumlich von ihm getrennten Erzdhlgegenstandes
steht, sondern vielmehr eine Figur, die einerseits im Handlungskontext
des zu Erzdhlenden steht, andererseits in der Ich-Form die Geschichte als
eine selbst erlebte erzdhlt. Vom auktorial-allwissenden Erzahler unter-
scheiden den Ich-Erzdhler einige wichtige Merkmale. Er steht nicht in si-
cherer und ironischer Distanz zum erzdhlten Geschehen, vielmehr ist er
Betroffener und berichtet vorgeblich Selbsterlebtes. Durch die Ich-Per-
spektive ist der Text auf die Sicht dieser einen erzdhlenden Figur ange-
wiesen; nichts kann erzahlt werden, was nicht der Ich-Erzdhler erlebt,
gesehen und gehort hat. Der Blick in das Innere anderer Figuren ist aus-
geschlossen, nur Empfindungen, Wahrnehmungen, Gedanken des Ich
konnen erzahlt werden. Die Ich-Form erweckt allerdings einen weit hohe-
ren Anschein von Authentizitdt, von »Echtheit« des Erzdhlten und erzielt
so fiir die Leser/innen den Eindruck grofierer Unmittelbarkeit.

Die personale Erzahlsituation, die vor allem fiir die Prosaliteratur des
20.Jahrhunderts wesentlich wurde, zeichnet sich durch scheinbare Ab-
wesenheit des Erzdhlers aus (nicht Vermittler, sondern Reflektor). Natiir-
lich ist da noch der reale Autor, der schreibt; er erfindet jedoch nicht
mehr einen Vermittler zwischen sich und dem Erzdhlgegenstand, viel-
mehr scheinen die erzdhlten Dinge selbst zu sprechen.

Erzdhlende Prosa
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Die Bezeichnung des personalen Erzdhlens resultiert aus der vorrangi-
gen Darstellung jeweils aus der personalen Perspektive einer der handeln-
den Figuren als »Er-« oder »Sie«-Erzahlung. Die Innensicht dieser Figur ist
sozusagen vollstandig: Nicht nur wird erzahlt, was diese sieht, auch, wie
sie es sieht, was sie sich denkt. Die personale Erzahlsituation ermdglicht,
wie die auktoriale, die inneren Vorgange einer Figur zu schildern. Der per-
sonal erzdhlte Text muss sich allerdings nicht auf die Perspektive einer Fi-
gur beschrdnken. Die personalen Perspektiven konnen hdufig wechseln,
d. h. einmal steht die eine, dann die andere Figur sozusagen in der Zentral-
perspektive auf das erzdhlte Geschehen. >Personale Erzdhlsituation« ist
eher eine Kategorie, die zur analytischen Beschreibung jeweils kleinerer
Erzdhleinheiten im groferen Text dienlich ist, die immer wieder durch neu-
trales Erzdhlen oder gar durch auktoriale Einmischungen voneinander ge-
trennt werden. Die Extremform personalen Erzdhlens verzichtet sogar auf
die Figurenperspektive: Situationen werden oft so geschildert wie vom
Blickpunkt eines unsichtbar bleibenden Beobachters, wie durch eine Ka-
mera. Dieses Erzdhlen heifst deshalb auch neutrales Erzdhlen.

Der Begriff der Erzdhlsituation ist als analytische Kategorie auch zur
Erfassung der Perspektivitit des Erzdhlten geeignet. Auktoriales und
Ich-Erzdhlen konnen als monoperspektivisches Erzdhlen aufgefasst wer-
den. Personales Erzdhlen stellt meist genau den gegenteiligen Typus, das
multiperspektivische Erzahlen, dar: Der Erzdhlgegenstand wird aus der
Sicht verschiedener Figuren berichtet, ohne dass zwischen den unter-
schiedlichen Ansichten auktorial vermittelt wiirde (zu den Erzahlsituatio-
nen insgesamt vgl. Vogt 1998, S.41-80; einen Uberblick iiber die Dis-
kussion zur Erzahlperspektivik liefert Bauer 2001, S. 71 ff.).

Kritik an Stanzel: Genette, Petersen

Neben einer schon unmittelbar nach der Erstverdffentlichung von Stan-
zels Standardwerken einsetzenden Diskussion iiber die Angemessenheit
seiner als zentral angesetzten bipolaren Kategorien, {iber die Problematik
der Veranschaulichung auf einem Typemkreis« und die grundsatzliche
abstrakte Logik seines Systems lassen sich in der Erzahlforschung mehre-
re Ansdtze beobachten, Stanzel einerseits zu modifizieren, gleichsam
aus- oder umzubauen, andererseits aber den Ansatz durch einen neue-
ren, differenzierteren zu ersetzen (zur Kritik an Stanzel vgl. insbes. Vogt
1998, S.81ff., Petersen 1993, S.155ff.; Bauer 1997, S.90ff. und Marti-
nez/Scheffel 2009, v. a. S. 89 ff.).

Gérard Genette unternimmt ebenfalls einen systematischen Versuch
zur Beschreibung unterschiedlicher Erzdhlweisen (Discours du récit,
1972, Nouveau discours du récit, 1983; dt. 1994), indem er anstelle von
Stanzels Grundkategorien andere Schwerpunkte setzt.
= Fokalisierung: Aus welchem Blickwinkel wird erzahlt? Genette trennt

hier Stanzels Kategorie der Person in Perspektive und Stimme, trennt

also systematisch zwischen den Fragen »Wer nimmt wahr?« und »Wer
spricht?« Je umféanglicher der Wissenshorizont des Erzahlers ist, desto
breiter ist sein Fokus: Genette unterscheidet die »Null-Fokalisierung« -



der Erzdhler weif} und sagt mehr, als alle seine Figuren wissen konnen
- von der >internen Fokalisierung« Der Erzdhler weif} so viel wie seine
Figur; bei der >externen Fokalisierung« sagt der Erzdhler weniger, als
die Figur weif}; er kann sie nur von aufien beobachten (vgl. Martinez/
Scheffel 2009, v. a. S. 63 ff.).

= Narrative Ebene: Wer erzdhlt auf welcher Ebene der Erzdhlung? Ge-
nette unterscheidet sehr genau zwischen unterschiedlichen Erzdhl-
prozessen innerhalb einer Erzahlung, vor allem, wenn eine Verschach-
telung mehrerer Erzdhlungen ineinander vorliegt. Er bezeichnet das
primdre rdumlich-zeitliche Universum, das eine Erzahlung erschafft,
als Diegese; wenn innerhalb einer (Rahmen-)Erzdhlung eine Figur
eine zweite Erzdahlung liefert, liegt eine zweite Diegese vor, deren Er-
zdhler Genette als intradiegetischen Erzdhler auffasst.

= Handlungsbeteiligung des Erzahlers: Ist der Erzdhler in der erzdhlten
Geschichte als Figur handlungsbeteiligt oder nicht? Unabhdngig davon,
ob er »ich« sagt, unterscheidet die Handlungsbeteiligung des Erzdhlers
zwischen »homodiegetischem« und >heterodiegetischem« Erzadhler. Die
Frage nach der Perspektive (Fokus) ist also grundsatzlich zu unterschei-
den von der Frage danach, ob sich ein Erzdhler in der 1. oder der 3.
Person zu Wort meldet (vgl. Martinez/Scheffel 2009, v. a. S.80ff.).

Erzdhlende Prosa

Aufgrund der dreifachen Unterscheidung auf der Ebene der Fokalisierung

und der doppelten auf den beiden anderen Ebenen ermdglicht Genettes

Entwurf einerseits ein differenzierteres Abbilden tatsdchlicher erzahleri-

scher Realitdt, die Komplexitdt des Schemas und der Terminologie aller-

dings machen die Anwendung in der Erzahlanalyse immer auch schwierig.
Jurgen H. Petersen liefert in seinem Band Erzdhlsysteme. Eine Poetik

epischer Texte (1993) ein (aus scharfer Stanzel-Kritik schopfendes) weit-

aus offeneres, programmatisch dynamischeres und der erzdhlerischen

Praxis in der Tat angemessener erscheinendes Instrumentarium. Er diffe-

renziert nach

= »Erzdhlform« (Ich- oder Er-Form),

= Auflen- oder Innensicht auf die Figuren,

= Erzdhlverhalten: auktoriales, personales und neutrales Verhalten zum
Erzdhlten,

= Erzdhlhaltung: »affirmativ oder ablehnend, kritisch, skeptisch, schwan-
kend [...] plakativ oder differenziert, eindeutig oder modifiziert«, iro-
nisch oder begeistert u.v. a. m. (Petersen 1993, S. 80),

= Arten der Darbietung, also Redeformen des Erzdhlens (s. u.),

= den Sprachstilen,

= Reliefbildung, worunter Petersen »die vom jeweiligen Text ausgeloste
hochst unterschiedliche Aufnahme der Erzahlung durch den Leser«
versteht (ebd. S. 86).

Diese Ebenen oder Elemente des Erzahlsystems sieht er auf unterschied-
liche, aber notwendige Weise funktional miteinander verbunden und ent-
wickelt daraus ebenfalls eine Typologie unterschiedlicher Erzdhltexte
(stabile vs. variable Systeme), die aber mindestens als Alternative zur
traditionellen Typologie Stanzels Geltung beanspruchen darf.
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Redeformen in der Erzdhlung

Es ist niemals der Autor selbst, sondern der von ihm erfundene Erzahler,
der im Text spricht. Aber auch dieser Erzdhler - gleichgiiltig, um welche
spezifische Erscheinungsform des Erzdhlens es sich handelt - spricht
nicht immer selbst. In fast allen Erzdhltexten wechselt die Erzdhlerrede
ab mit der Rede der Figuren, mit Monologen, Dialogen oder ganzen Ge-
sprachsrunden, wie z. B. in den groften Konversationsromanen Fontanes.
Der Erzihler gibt miindliche oder auch nur gedankliche Auflerungen
seiner Figuren auf ganz unterschiedliche Weise wieder, und oft so, dass
es schwierig ist, zwischen Erzdhlerbericht und Figurenrede zu unter-
scheiden. Wer also spricht im erzahlenden literarischen Text? (vgl. Lahn/
Meister 2016, S. 112 ff.).

1. Erzahlerbericht: Zundchst ist es tatsdchlich der Erzdhler, der spricht.

Seine Rede-Beitrdge werden mit einem etwas ungenauen Begriff be-
zeichnet, dem Erzdhlerbericht. Dies ist der unprazise Hilfsbegriff der Lite-
raturwissenschaft fiir alle Elemente der Erzihlung, die nicht als AuRerung
einer fiktiven Figur, sondern als unverstellte Verlautbarung der Erzdhlfunk-
tion dargeboten werden: Bericht, Beschreibung, szenische Darstellung, Er-
orterung, raffende und zusammenfassende Skizzierung groflerer Gesche-
henszusammenhinge oder Ereignisabldufe o. A. Dem Erzihlerbericht ste-
hen alle AuRRerungsformen der Figurenrede gegeniiber: direkte und indirek-
te Rede, erlebte Rede, innerer Monolog und Bewusstseinsstrom.

2. Die Figurenrede kann in Form von direkter und indirekter Rede in Er-
scheinung treten:

Direkte Rede: Hier geht der Erzdhlerbericht, abgetrennt durch Anfiih-
rungszeichen, zum Redebeitrag einer Figur iiber:

[...] er legte die Geratschaften in das Futteral zusammen und betrachtete seine Ar-
beit mit Vergniigen, als der Gartner hinzutrat und sich an dem teilnehmenden Flei-
Be des Herrn ergetzte. *Hast du meine Frau nicht gesehen?« fragte Eduard, in dem er
sich weiterzugehen anschickte.

Der Erzdhler kann die direkte Rede mit einem verbum dicendi, einem
Verb miindlicher AuRerungsform an- oder, wie in diesem Fall, abmode-
rieren; er kann allerdings auch, meist mit dem Effekt einer unmittelba-
rer erscheinenden Gesprachswiedergabe (der Erzdhler zieht sich sozu-
sagen zeitweise zurilick), auf diese sogenannten inquit-Formeln ver-
zichten.

Indirekte Rede: Im Gegensatz zur unverdnderten Wiedergabe der Figu-
renrede baut der Erzdhler in der indirekten Rede die Aussage der Figur in
seinen Erzdhlerbericht ein. Die oben zitierte Roman-Passage konnte auch
folgendermafien lauten:

Als Eduard die Gerdtschaften in das Futteral zusammengelegt hatte [...], fragte er
den Gértner, ob er seine Frau gesehen habe.
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Der Erzdhler muss die Figurenrede verdndern, zumindest grammatisch
umformen, um sie in den Erzdhlerbericht einbauen zu konnen. Direkte
und indirekte Rede sind Formen miindlicher, expliziter Figurenrede: Die
Figuren der Erzahlung sagen wirklich etwas, sprechen es laut aus und der
Erzdhler gibt es wieder (ausfiihrlich zu Erzdhler- und Figurenrede vgl.
Lammert 1968, S.195-242; Vogt 1998, S. 143 ff.; ungleich komplizierter
Genette 1994, S. 151-188; sehr hilfreich bei Martinez/Scheffel 2009, v. a.
S.51ff).

Erzdhlerbericht und auch direkte und indirekte Figurenrede werden
als erzdhlerische Auflenweltdarstellung bezeichnet; dieser stehen die
verschiedenen Formen der erzdhlerischen Innenweltdarstellung ge-
gentiber.

Erlebte Rede: Vor allem auktoriales und personales Erzdhlen haben die
Moglichkeit, in die Figuren hineinzuschauen, und so sind Techniken er-
forderlich, deren Innenwelt darzustellen. Die erste dieser Techniken heif’t
erlebte Rede: Die Gedanken oder Bewusstseinsinhalte, Reflexionen, unaus-
gesprochene Fragen und Empfindungen einer Figur werden statt in direk-
ter oder indirekter Rede im Indikativ der dritten Person und im epischen
Prateritum ausgedriickt, sie steht also zwischen direkt und indirekt wieder-
gegebener Figurenrede und Erzdhlerbericht. Die erlebte Rede ist vor allem
in der neueren europdischen Literatur ausgeprdgt worden. Als Beispiel
mag ein »Selbstgesprdch« des Konsuls Thomas Buddenbrook gelten:

Und siehe da: plétzlich war es, als wenn die Finsternis vor seinen Augen zerrisse, Thomas Mann:
wie wenn die samtne Wand der Nacht sich klaffend teilte und eine unermeBlich tie-  Die Buddenbrooks
fe, eine ewige Fernsicht von Licht enthiillte [...] Und er lag stille und wartete in-

briinstig, fiihlte sich versucht, zu beten, daB es noch einmal kommen und ihn erhel-

len moge. Und es kam. Mit gefalteten Hinden, ohne eine Regung zu wagen, lag er

und durfte schauen.

Innerer Monolog: Mit der erlebten Rede verwandt, aber doch grundsatz-
lich unterschieden von ihr ist die Wiedergabe von Gedanken oder Be-
wusstseinsinhalten, Reflexionen, unausgesprochenen Fragen und Emp-
findungen einer Figur im inneren Monolog. Im Unterschied zur gramma-
tischen Form der erlebten Rede (3. Person, episches Priteritum) verwen-
det der innere Monolog, als stummes Selbstgesprach, die Ich-Form und
das Prasens. Die oben zitierte Passage aus den Buddenbrooks geht aus der
erlebten Rede iiber in einen inneren Monolog:

In meinem Sohne habe ich fortzuleben gehofft? In einer noch dngstlicheren, schwd-  Thomas Mann:
cheren, schwankenderen Persdnlichkeit? Kindische, irregefiihrte Torheit! Was soll Die Buddenbrooks
mir ein Sohn? Ich brauche keinen Sohn.

Bewusstseinsstrom: Die Extremform des inneren Monologs ist schlief3lich
der Bewusstseinsstrom (stream of consciousness; zu allen drei Formen der
Innenweltdarstellung vgl. Vogt 1998, S. 157-192). Er stellt eine komplexe,
oft amorphe Folge von assoziativen Bewusstseinsinhalten einer Figur dar,
in denen Empfindungen, Ressentiments, Erinnerungen, sich {iberlagern-
de Reflexionen, Wahrnehmungen und subjektive Reaktionen auf Umwelt-
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eindriicke vor ihrer gedanklichen Ordnung durcheinander gleiten. Als
Beispiel folgende Passage aus Doblins Berlin Alexanderplatz: Franz Biber-
kopf besucht - erfolglos - eine Frau, dann heifit es:

Krach. Die Tiire zu, zugeschlagen. Rrrrrr, der Riegel wird vorgeschoben. Donnerwet-
ter. Die Tiir ist zu. Son Biest. Da stehst du. Die ist wohl verriickt. Ob die mich er-
kannt hat ...

Zeitbezug I: Episches und historisches Prateritum

Der Erzahlvorgang mitsamt dem Erzdhler erscheint in der literarischen
Erzahlkunst also als Fiktion. Ebenso aber ist auch das Erzdhlte, der Ge-
genstand, erfunden. Geht das urspriingliche Erzdhlen zuriick auf tatsach-
liche Erfahrung, auf Erlebtes, gibt hingegen die Erzdhlliteratur das Er-
zdhlte bloR als solches aus. Gegenstand ist nicht mehr, was geschehen ist,
sondern was geschehen sein konnte, was moglich ware. Natiirlich ver-
weben sich in die dichterische Erfindung unzdhlige Versatzstiicke der
»tatsdchlichens, historischen Wirklichkeit - allein schon, um ihr einen
moglichst groflen Wirklichkeitscharakter bzw. Authentizitdt zu verleihen.
Diese historischen Anteile der erzdhlten Geschichte sind alles andere als
belanglos fiir das Verstdndnis des Erzdhlten: Erzdhlt wird ein mogliches
Geschehen um mdglicherweise vollstandig erfundene Figuren unter ganz
bestimmten, historisch {iberpriifbaren Bedingungen. Erzahlliteratur muss
also auch historisch gelesen werden, ihr Gegenstand ist meist ein mogli-
ches Geschehen im Kontext realer Geschichte - und in dem Spannungs-
feld zwischen Fiktivem und geschichtlichen Bedingungen ist historische
Erfahrung verborgen. Auf komplexere Weise fungiert kiinstlerisches Er-
zihlen demnach immer noch wie das vorliterarische: als Uberlieferung
von Erfahrung.

Erzahltempus: Wie der historische Bericht oder die biographisch-au-
thentische Schilderung erzdhlt auch der literarische Text in einer be-
stimmten grammatischen Zeitform: dem Prdteritum. Hierbei zeigt sich
aber der entscheidende Unterschied zwischen historischem Tatsachenbe-
richt und literarischer Erzdhlung: Der Geschichtsschreiber berichtet et-
was, was tatsdchlich in der Vergangenheit stattgefunden hat - jede Lese-
rin, jeder Leser weifs beim Lesen: Das Berichtete ist vergangen. Im Gegen-
satz dazu tut die literarische Erzdhlung nur so, als ob sie etwas Vergange-
nes erzdhlt und schafft mit dem Erzédhlen die Illusion, uns als Lesern sei
das Erzdhlte gegenwadrtig. Wenn wir einen Roman lesen, scheint es uns,
als ob das Erzdhlte gerade in diesem Augenblick passiere, wir sind von
dieser Gegenwadrtigkeitsillusion gefangen genommen und sind sogar ge-
spannt auf die >Zukunft« im Roman, die sich auf den nadchsten Seiten, in
den ndchsten Kapiteln entfaltet. Und diese Empfindung der Gegenwartig-
keit des Erzdhlten wie die Spannung auf dessen Zukunft stellt sich ein,
obwohl die Erzahlung praktisch immer im Prateritum steht.

Die Germanistin und Erzadhlforscherin Kdte Hamburger hat in ihrem
Werk Die Logik der Dichtung (1957) diese Vergegenwadrtigungsfunktion
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des Erzdhlens mit einer fundamentalen begrifflichen Unterscheidung be-
schrieben: die Differenz zwischen historischem und epischem Prateri-
tum. Das epische Prdteritum ist, wie eben erldutert, die vorherrschende
Tempusform der erzdhlenden Gattungen. Das epische Prateritum gibt
keine Wirklichkeitsaussage, sondern eine fiktionale; daher hat es nicht
die Funktion der Vergangenheitsbeziehung (die wiirde durch das - gram-
matisch identische - historische Prdteritum ausgedriickt). Vielmehr
driickt das epische Prdteritum die fiktive Gegenwartssituation der Roman-
figur aus, von der es berichtet. Seine Funktion ist die suggestive Illusion
der Gegenwartigkeit des erzahlten Geschehens, die sich beim Lesen fik-
tionaler Erzdhltexte aufdrangt. Bezeichnend dafiir ist die Moglichkeit, das
epische Prateritum (auf eigentlich ungrammatische Weise) mit einem Zu-
kunftsadverb zu verbinden: »Morgen war Weihnachten« (dazu ausfiihr-
licher Vogt 1998, S. 29 ff.; Petersen 1993, S. 21 f.).

Zeitbezug ll: Erzahlte Zeit und Erzahlzeit

Das Erzdhlte aber ist grundsatzlich, ganz gleich ob Fiktion oder Tatsa-
chenbericht, in der Vergangenheit angesiedelt. Diese schlichte Tatsache,
die zu bemerken iiberfliissig scheint, betrifft jedoch eine wesentliche
strukturelle Bestimmtheit erzahlerischer Texte: Sie gestalten immer Zeit,
erzdhlen Vorgdnge als vergangene in einer gewissen Folge und in einem
gewissen Tempo. Erzahlende Texte sind selber Zeit, indem sie Beginn und
Ende haben, sich iiber Minuten oder Stunden erstrecken.
= Erzdhlte Zeit heiflt der imagindre Zeitraum, den die Erzdhlung als Ver-  Zeitebenen des
gangenheit fingiert, etwa die anderthalb Jahre zwischen dem 4.Mai erzihlenden
1771 und dem 23. Dezember 1772 im Leben eines jungen Mannes na-  Textes
mens Werther.
= Erzdhlzeit ist jedoch die Zeit, die der Werther braucht, um erzahlt oder
gelesen zu werden, also nur etwa vier Stunden, oder, anders ausge-
driickt, 118 Textseiten. Die Erzdhlzeit ist also, wie fast immer in er-
zdhlender Prosa, sehr viel kiirzer als die erzdhlte Zeit - notwendiger-
weise, um ldngerwierige Vorgdnge aus der imagindren Vergangenheit
iiberhaupt erzahlbar zu machen.

Das Erzahltempo eines Textes resultiert daraus, dass Erzdhlzeit und er-
zdhlte Zeit immer aufeinander bezogen sind. Dies kann im Einzelnen
sehr unterschiedlich sein und innerhalb eines Textes wechseln.
= Zeitdeckendes Erzdhlen liegt vor, wenn Erzdhlzeit und erzdhlte Zeit  Erscheinungs-
gleich lang sind; es findet sich vor allem bei der wortlichen Wieder-  formen des
gabe von Dialogen, von Figurenrede. Erzihltempos
= Zeitdehnendes Erzdhlen liegt dann vor, wenn die Erzdhlzeit langer ist
als die erzdhlte, so z. B. bei der Wiedergabe von Gedanken oder schnell
ablaufenden Bewusstseinsprozessen.
= Zeitraffung - die erzdhlte Zeit ist ldnger als die Erzadhlzeit - 1dsst zahl-
reiche Variationen zu. Wenn ein Text etwa zwischen breiter erzdhlten
Begebenheiten ereignis- oder belanglose Zeitrdume ausldsst, dann
macht er einen Zeitsprung, eine Aussparung. Henry Fielding, einer
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der bedeutendsten englischen Erzdhler der ersten Halfte des 18. Jahr-
hunderts, erkldrt etwa seinen Lesern:

Wenn sich uns eine auBergewdhnliche Szene bietet, werden wir es nicht an
Miihe und Papier fehlen lassen, sie unsern Lesern lang und breit zu eréffnen;
doch wenn ganze Jahre vergehn, ohne daB sich etwas Erwdhnenswertes tut,
werden wir eine Liicke in unserer Geschichte nicht scheuen.

Die stark raffende Reihung von Ereignissen heifdt sukzessive Raffung
(vgl. Lammert 1955/1968, S. 83). Zeit wird gerafft durch die Reduzie-
rung eines langen Zeitraums auf wenige wesentliche Begebenheiten.
Ein ldngerer Zeitraum wird nicht ausgespart, sondern in hohem Er-
zdhltempo als verstreichende Zeit erzahlt. Berithmtestes Beispiel hier-
fiir ist wohl die extrem raffende Darstellung von ungefdhr fiinfzig
Jahren verstreichender Weltgeschichte in Johann Peter Hebels Kalen-
dergeschichte Unverhofftes Wiedersehen:

Unterdessen wurde die Stadt Lissabon in Portugal durch ein Erdbeben zerstort,
und der Siebenjahrige Krieg ging voriiber, und Kaiser Franz der Erste starb, und
[...] die Englédnder bombardierten Kopenhagen |[...]

Werden allerdings in einem ldangeren Zeitraum andauernde oder sich
immer wiederholende Vorgange erzdhlt, spricht man von iterativ-
durativer Raffung (vgl. ebd., S. 84). Hebels Erzdhlung geht unmittel-
bar nach der oben zitierten Passage so weiter:

[...] und die Ackerleute sdeten und schnitten. Der Miiller mahlte, und die
Schmiede hammerten, und die Bergleute gruben nach den Metalladern in ihrer
unterirdischen Werkstatt.

Zeitbezug llI: Riickwendung/Vorausdeutung und andere
»Anachronien«

Zur Zeitgestaltung in der erzdhlenden Prosa gehdren dariiber hinaus auch
Riickgriffe, Riickwendungen und Vorausdeutungen des Textes. Die Zeit-
struktur des erzdhlenden Textes muss nicht einsinnig nach der Chronolo-
gie des Erzdhlten geordnet sein: Der Erzdhler tragt manchmal Wissens-
wertes aus der Vorgeschichte des zu Erzahlenden nach, deutet zuweilen
noch Zukiinftiges an. Ein solcher »Verstof3« gegen die Ordnung des chro-
nologischen Nacheinanders auf der Ebene der erzdhlten Welt heifit auch
Anachronie, je nach der Richtung des Verstofies unterscheidet man zwi-
schen Riickwendung und Vorausdeutung.

Unter Riickwendung (Analepse) versteht man die Unterbrechung der
fiktiv-gegenwadrtigen Handlungsfolge, um einen oder mehrere Einschiibe
zu Zeitspannen oder Ereignissen einzubauen, die von der fiktiven Gegen-
wart aus in einer Vergangenheit liegen - oftmals sogar jenseits der Haupt-
handlung der erzdhlten Zeit (»Vorzeithandlung¢). Wird in einer solchen
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Riickwendung die Vorzeithandlung zum besseren Verstdndnis der Gegen-
warts-Handlung nachgetragen, spricht man von aufbauender Riickwen-
dung; die oft rekonstruierende Wiederholung eines vergangenen Hand-
lungsverlaufs heif’t auflosende Riickwendung (etwa im Detektivroman).
Der erzdhlerische Verweis auf ein einzelnes Faktum aus der Vorzeithand-
lung heift Riickgriff; bezieht sich eine Figur reflexiv auf die eigene Ver-
gangenheit, so heifdt dies Riickblick.

Unter der Vorausdeutung (Prolepse) versteht man den erzdhlerischen
Verweis auf in der Erzdhlchronologie noch zukiinftige Ereignisse. Aukto-
rialer und Ich-Erzdhler sind ja in der Lage, die Geschichte bis zu ihrem
Ausgang zu iiberblicken, und konnen daher in oft spannungssteigernden
zukunftsgewissen Vorausdeutungen die Aufmerksamkeit des Lesers
auf ein noch eintreffendes Ereignis lenken. Das begrenzte Wissen der
fiktiven Figuren erlaubt dies nicht: Die in Hoffnungen, Plinen, Wiin-
schen und Beflirchtungen vorweggenommenen (antizipierten) Ereignis-
se sind zukunftsungewisse Vorausdeutungen (zu den Anachronien
insgesamt und zur Terminologie ganz ausfiihrlich vgl. Limmert 1968,
S.100-192; Genette 1994, S. 22-54; gut zusammengefasst bei Vogt 1998,
S.118-133).

3.4.3 | Gattungen erzdhlender Prosa
Kleinformen

Literarisches Erzdhlen bildete sehr schnell unterschiedliche Formen aus,
von denen sich einige noch eng an Strukturen des vorliterarischen Er-
zdhlens anlehnten, andere jedoch relativ schnell eine eigene, eine dsthe-
tische Logik auspragten. Jede Beschreibung der Textsorten erzdhlender
Prosa muss notwendigerweise typisierend reduzieren, die Vielfdltigkeit
des epischen Genres macht die Beschrankung auf einige wenige Untergat-
tungen der Epik notig.

Ein Teil der sogenannten Kleinformen der Prosaliteratur steht noch in
engem Zusammenhang mit der Entstehung neuzeitlichen Erzahlens aus
der Vermittlung von Erfahrung, der miindlichen Traditionsbildung im
stadtischen Handwerk:

Der Schwank, der vor allem die Prosaliteratur des Spdtmittelalters und
der frithen Neuzeit ausmachte, steht auch sozialgeschichtlich ganz im
Kontext der sich ausbildenden handwerklich-frithbiirgerlichen Gesell-
schaft. Der Schwank ist grundsatzlich die derbere Darstellung einer >ko-
mischen« Begebenheit, eines erheiternden Konflikts zwischen mehreren
Stdnden der sich auflésenden Feudalgesellschaft des ausgehenden Mittel-
alters. Die Konfrontation zwischen einem betrogenen gesellschaftlich
Unterprivilegierten und dem Vertreter eines herrschenden Standes schldgt
meist in einer iiberraschenden Pointe um in den Sieg des zundchst Unter-
legenen (z. B. Till Eulenspiegel). In witziger Weise schldgt sich die Erfah-
rung der aufbrechenden Starrheit der Stindegesellschaft im Schwank
nieder; er artikuliert damit beginnendes biirgerliches Selbstbewusstsein
(zum Schwank vgl. Theiss 1985; Strafiner 1978).
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Die Fabel ist ein lehrhafter, sehr kurzer Erzadhltext; sie >weif dem Horer
oder Leser stets einen Rat«. Handelnde Figuren in der Fabel sind meist
Tiere, auf die allerdings bestimmte menschliche Eigenschaften projiziert
werden (etwa die Schldue auf den Fuchs), die damit in idealtypisch reiner
Form darstellbar sind. Die Tiererzahlung fiihrt beispielhaft gesellschaftli-
che Konflikte zwischen menschlichen Grundeigenschaften vor, zum
Schluss wird eine Moral ausdriicklich formuliert: Die Fabel drangt als di-
daktischer Text auf Anwendung ihrer Moral im Lebens- und Erfahrungs-
zusammenhang des Lesers. Die Fabel ist von der Antike bis zur Moderne
literaturgeschichtlich prdsent (Asop, La Fontaine, Gellert, Lessing; zur
Fabel vgl. Leibfried 1982; Hasubek 1982).

Die Kalendergeschichte ist eine kurze Erzdhlung iiber heitere oder
merkwiirdige Begebenheiten meist aus dem unmittelbaren Erfahrungs-
zusammenhang des Volkes, die zundchst im Rahmen der Volkskalender
des 18. und 19.Jahrhunderts publiziert wurde. Sie beabsichtigt zumeist
Belehrung, Unterhaltung oder Besinnlichkeit, ihre Sprache lehnt sich
stark an die miindliche Tradition an. Grofe Berithmtheit haben die Kalen-
dergeschichten Johann Peter Hebels erreicht, an dessen Konzeption aus
Lehrhaftigkeit und Unterhaltsamkeit Brecht mit seinen Kalendergeschich-
ten anzukniipfen sucht, natiirlich mit einer neuen, eher antibtirgerlichen
>Lehre«.

GroRformen

Blieben die bisher skizzierten Textsorten, die allesamt kiirzere oder kiir-
zeste Formen erzdhlender Prosa darstellen, eng dem traditionellen Er-
zdhlen verhaftet, sei es in ihrem Ratwissen, sei es in ihrer »volkstiimli-
chen« Sprache, sind die literarischen Grofiformen des Erzdhlens sehr viel
starker als kiinstlerische Texte strukturiert.

Die Novelle ist die traditionelle Auspragung der kiirzeren Grofiform li-
terarischen Erzdhlens (ital. novella: Neuigkeit). Sie beinhaltet immer,
nach Goethes >klassischer« Definition, »eine sich ereignete unerhorte Be-
gebenheit« (Gespr. m. Eckermann am 29.1.1827). Diese »Neuigkeit«, die
bisher nicht bekannte Begebenheit, ist meist ein gesellschaftlicher Kon-
flikt, der wie der Einbruch von etwas Schicksalhaftem zur Darstellung
kommt. Die Erfahrung gesellschaftlicher Konfliktsituationen wird nicht
auf der Grundlage ihrer realen sozialen Bedingungen verhandelt; viel-
mehr wird das Gesellschaftliche des Konfliktes innerhalb der Novelle oft
verschwiegen, das Neue, Unerhorte wird scheinbar objektiv, neutral er-
zdhlt. Diese Neutralitat wird strukturell gewdhrleistet durch die Rahmen-
konstruktion, innerhalb derer die Novelle erzahlt wird: Vor einem gesel-
ligen Publikum erzdhlt ein natiirlich fiktiver Erzahler das »Unerhorte«. Der
Erzdhlrahmen stellt damit die gesellschaftliche Dimension der Novelle
dar.

Ein beriihmter Novellenzyklus innerhalb einer Rahmenhandlung ist
etwa Boccaccios Decamerone (1353); auch die Novellen, die in Goethes
Wanderjahre (1829) integriert sind, werden innerhalb eines solchen Rah-
mens erzdhlt. Im Lauf des 19.Jahrhunderts aber trennte sich die Kunst-
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form der Novelle von der Rahmenkonstruktion. Vor allem der deutsche
biirgerliche Realismus machte die Novelle, nun als eigenstandige Erzah-
lung, zur bevorzugten Darstellungsform fiir die Konflikte zwischen dem
biirgerlichen Individuum und der Gesellschaft (Storm, Meyer, Keller, Fon-
tane; ausfiihrlich zur Novelle vgl. Kunz 1973; Schlaffer 1993; Aust 1999).

Die Kurzgeschichte grenzt sich gegen die Abgeschlossenheit der er-
zdhlten Begebenheit in der Novelle durch ihre strukturelle Offenheit ab.
Die Kurzgeschichte setzt sich in der deutschen Literatur vor allem nach
1945, unter dem Einfluss amerikanischer Vorbilder (vor allem Heming-
ways), als beliebteste Form kiirzerer Erzdhlprosa durch. Die Kurzge-
schichte erzdhlt eine einschneidende oder eine Umbruchsituation im Le-
ben eines Individuums, setzt unvermittelt ein und endet ebenso offen,
lasst die Auswirkungen des erzdhlten Geschehens auf das weitere Leben
der Betroffenen nur erahnen (ausfiihrlich zur Kurzgeschichte vgl. Marx
2005; Durzak 1994).

Der Roman

Die differenzierteste Formenvielfalt bildete die reprdsentative GrofRform
erzahlender Prosa aus: der Roman. Er ist zugleich »die spezifische litera-
rische Form des biirgerlichen Zeitalters« (Adorno 1981, S.41). Schon am
Beginn der Neuzeit wurde die alltdgliche, im handwerklichen Erzdhlen
praktizierte Weitergabe von Erfahrung immer problematischer: Die biir-
gerliche Gesellschaft entwickelte sich rasant zu einer groffen Komplexitdt,
so dass die Welt nicht mehr in ihrer Gesamtheit erfahrbar und damit als
ungebrochener Sinnzusammenhang nicht mehr erzdhlbar war. In diesem
Kontext wird der Roman - wichtigen Romantheoretikern zufolge (vgl.
Lukdcs 1916/1981; Adorno 1981) - zu der literarischen Form, deren Ziel
der in der Realitdt nicht mehr sichtbare Sinnzusammenhang von Ge-
schichte, Gesellschaft und individueller Biographie ist. Der meist aukto-
riale Erzdhler suggeriert, es gabe noch die Moglichkeit, Welt sinnvoll zu
erzdhlen; der Held des Romans wird auf einen Weg durch eine feindliche
Welt geschickt, durch »versteinerte Verhaltnisse« (Adorno 1981, S.43), im
besten Falle erreicht er, meist durch viele Kompromisse, eine Integration
in die Gesellschaft (Goethe: Wilhelm Meister, 1795/96, 1827; Stifter: Der
Nachsommer, 1857). Oft ist seine Suche nach Sinn vergeblich, die prosai-
sche Realitdt entzieht ihm meist die Sinn-Illusion, desillusioniert ihn
(Goethe: Werther, 1774; Keller: Der griine Heinrich, 1854/55).

Frithneuzeitlicher Prosaroman: Mit der Entstehung der Kleinformen
prosaischen Erzdhlens emanzipierte sich auch die Grofiform deutsch-
sprachiger Prosa im 14. und 15.Jahrhundert langsam von der hofischen
Versform des Epos und auch von lateinischer Gebrauchs-, Lehr- und
Glaubensprosa: Prosa-Bearbeitungen grofier mittelalterlicher Versepen
machen den Anfang. Der Prosaroman der frithen Neuzeit entsteht im
frithen 16.Jahrhundert aus Prosatibertragungen (Elisabeth von Nassau
Saarbriicken (1390-1456): Herpin, Huge Scheppel) und aus Schwank-
sammlungen, die auf einen Helden zugeschnitten wurden: Der bekann-
teste Schwankroman ist wohl der Dyl Ulenspiegel (1515).
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Daneben entstehen im 16.Jahrhundert echte Prosaromane: Der ano-
nym erschienene Roman Fortunatus (1509) thematisiert Tugenden und
Gefdhrdungen des neuen Kaufmannsstandes, die Historia von D. Johann
Fausten (1587, ebenfalls anonym) bezieht am Beispiel des Antihelden
Faust ganz unmittelbar Position in den Auseinandersetzungen des Refor-
mationsjahrhunderts. Der wichtigste Romanautor des 16.Jahrhunderts
ist Georg Wickram (ca. 1505-1555/60). Seine Romane, zwischen dem
Galmy (1539) und dem Goldtfaden (1557), sind einerseits hofische Erzdh-
lungen - die zumindest inhaltlich die Tradition der spdtmittelalterlichen
Prosatibertragung von Versepen fortsetzen.

Andererseits schreibt er dezidiert biirgerliche Romane, die etwa
Nachbarschaftskonflikte, soziale Tugenden, Erziehung, Freundschaft und
Liebe zum Gegenstand haben. Fiir die Entstehung modernen Erzadhlens
kann Wickrams Beitrag kaum iiberschdtzt werden: Seine Texte weisen die
wesentlichen Bestandteile literarischen Erzadhlens auf, die fiir die gesamte
Neuzeit bestimmend blieben (Zeitgestaltung, Erzdhlerverhalten usf.)
(zum Prosaroman insgesamt vgl. Miiller 1985; zur erzdhlenden Literatur
des 16.Jahrhunderts vgl. Rupprich 1972, S. 156-207).

Barockroman: Martin Opitz hatte 1624 mit seinem Buch von der Deut-
schen Poeterey die Abkehr von den Prosaformen und -stoffen des 16. Jahr-
hunderts eingeleitet; vorbildlich fiir den neuen Roman wird seine Uber-
setzung der 1621 in neulateinischer und 1623 franzosischer Sprache er-
schienenen Argenis John Barclays (1626). Damit beginnt die Geschichte
des Barockromans, der insgesamt in drei grofle Untergruppen eingeteilt
werden kann:

Der hofisch-historische Roman ist grundsatzlich im adeligen Milieu
angesiedelt, er handelt von oft verwirrenden Verwicklungen um konigli-
che Liebespaare, von Abenteuern und Irrfahrten, Kriegsziigen und Staats-
geschdften. Am Ende siegt immer die sittliche Weltordnung und die Lie-
benden werden zusammengefiihrt. Die Leserschaft dieser hochst umfang-
reichen Texte war die hoch gebildete Elite der Barockgesellschaft. Bei-
spielhaft fiir das reichhaltige Genre seien nur zwei genannt: John Barclay:
Argenis (nlat. 1621, frz. 1623, dt. 1626) und Philipp von Zesen: Die adria-
tische Rosemund (1645).

Schiferromane unterlegten dem »herrschenden Bereich des Hofes
und des Rittertums [...] durch die Schéaferszenen [...] eine idyllische Fo-
lie« (Meid 1974, S.72). Sie lagen in Deutschland allerdings nur in Uber-
setzungen vor, z.B. Montemayors Diana oder Sidneys Arcadia (1590).
Opitz’ Verserzdhlung Schdfferey von der Nimfen Hercynie (1630) stellt
eine »episch-lyrische Sonderform« des Schaferromans dar (Singer 1966,
S.15), der insgesamt fiir die deutsche Barockliteratur nur geringere Be-
deutung hatte.

Im Schelmen- oder Picaroroman ist Gegenstand und Ich-Erzdhler ein
zumeist aus der gesellschaftlichen Unterschicht stammender Held, eine
»Mischung aus Vagabund, Diener und Spitzbube« (Salinas 1969, S.200).
Konstitutiv fiir das Genre ist die gesellschaftliche Mobilitdt des Helden: Er
kommt mit Vertretern verschiedenster Stinde, mit allen mdglichen Situa-
tionen frithneuzeitlicher Arbeitswelt und gesellschaftlichen Alltags in
Beriihrung. So prasentiert der Schelmenroman das gesamte Spektrum der



gesellschaftlichen Mdglichkeiten seiner Zeit in episodischer Reihung. Der
deutsche Schelmenroman des 17. Jahrhunderts greift auf eine dltere spa-
nische Tradition zuriick: den 1554 in Spanien erschienenen Lazarillo de
Tormes, 1617 erstmals iibersetzt, sowie Cervantes’ Don Quijote (1605/15;
dt. 1648). Mateo Alemdns Guzmdn de Alfarache (1599/1605) wurde un-
ter dem Titel Der Landstértzer: Gusman von Alfarche oder Picaro genant
von Aegidius Albertinus bearbeitet und 1615 publiziert. In dieser Form
iibte der Text grofen Einfluss auf die Entstehung von Grimmelshausens
Simplicissimus aus (vgl. dazu Rotzer 1972, 128 ff.; zum Barockroman ins-
gesamt vgl. Rotzer 1972; Meid 1974; Niefanger 2012, S. 201-248).

Abenteuerroman: Schelmenroman und auch héfisch-historischer Ro-
man waren Ausgangspunkt fiir das, was etwas despektierlich im 18. Jahr-
hundert Abenteuerroman genannt wurde. Die spannend erzdhlten und
oft haarstrdubenden oder vollig unwahrscheinlichen Ereignisse lieferten
allerdings der Abwertung der Romangattung in der Aufkldarung wichtige
Argumente. Christian Reuters Schelmuffskys Warhafftige Curiése und sehr
gefdhrliche Reisebeschreibung zu Wasser und zu Lande (1696) gehort
ebenso dazu wie Johann Gottfried Schnabels Wunderliche Fata einiger
Seefahrer [...], der unter dem Titel Insel Felsenburg beriihmt wurde (1731-
43), und Johann Carl Wezels Belphegor (1776). Eine Sondergattung des
Abenteuerromans - die einerseits schon mit Grimmelshausens Simplicis-
simus begonnen hatte und andererseits fiir die Aufkldrung wieder gut
nutzbar wurde - war die Robinsonade: Daniel Defoes Robinson Crusoe
(1719) lieferte das hdufig kopierte Vorbild, bis hin zu J. H. Campes Robin-
son der Jiingere (1779) und J. C. Wezels pessimistischem Roman Robin-
son Krusoe (1779).

Aufklarungsroman: Idealtypisch fiir den Aufkldrungsroman

Erzdhlende Prosa

aber mag der Briefroman stehen, in dem Empfindsamkeit und e :‘:im
Aufk}arung zusammgngefuhrt wurden. In den Romanen des jungen Werthers.
Engldnders Samuel Richardson (Pamela, 1741; Clarissa, 1748), a4

Grer Tl

in Christian Fiirchtegott Gellerts Schwedischer Grdfin von G***

(1747)/48), Jean-Jacques Rousseaus Julie ou La Nouvelle Heloi-

se (1761) und Sophie von La Roches Geschichte des Frduleins

von Sternheim (1771) wurde die leidenschaftliche Emotion im-

mer durch den Brief gefiltert, Gegenstimmen relativierten die

Urteile einzelner Figuren; die Gesamttendenz bestand insgesamt

im Erreichen eines empfindsamen biirgerlichen Tugendideals.

Goethes Briefroman Die Leiden des jungen Werthers (1774) ldsst

diese aufgeklarte Intention hinter sich: Nur einer spricht hier AL

noch, der Briefroman tendiert zum monologischen Ausdruck L7rd

eines leidenschaftlichen und leidenden Individuums. Mit dem

Werther ist der Endpunkt des empfindsamen (Brief-)Romans erreicht (zu  Goethe: Die Leiden

den verschiedenen Formen des Aufkldrungsromans vgl. Alt 2007, S.276-  des jungen

302; Kimpel 1967). Werthers, Titelblatt
Bildungsroman: Romangeschichtlich ungeheure Wirkung hatte, zusam-  von 1774

men mit Karl Philipp Moritz’ Anton Reiser (1785-90), Goethes Wilhelm

Meisters Lehrjahre (1796) als Muster des Entwicklungs- oder Bildungsro-

mans. Hier wird biographisch erzdhlend der Bildungsgang eines Individu-

ums innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft dargestellt, bei Goethe in der
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Tendenz angelegt auf eine scheinbar gliickhafte Integration. Leben wird
hier zum sinnhaften Entwurf; der Entwicklungsroman kann oft zundchst
sinnlos erscheinende Erlebnisse des Helden hin- oder umdeuten auf das
Ziel gesellschaftlicher Integration. Gottfried Kellers Griiner Heinrich (1854)
folgt diesem Vorbild, in Adalbert Stifters Der Nachsommer (1857) werden
unter dem scheinbaren Gliick erfolgreicher gesellschaftlicher Integration
bereits die Strukturen von Gewalt sichtbar, die der Einzelne, unter dem
Zwang moralischer Imperative, sich zu >seinem Gliick« antun muss. Tho-
mas Manns Felix Krull (1954) kann als spdter und ironisch die Form bre-
chender Nachfolger des Bildungsromans gelten, ebenso wie Glinter Grass’
Blechtrommel (1959) (zum Bildungsroman vgl. Selbmann 1994).
Gesellschaftsroman: Im 19.Jahrhundert wird dem individualisieren-
den Bildungsroman schon mit Goethes Wilhelm Meisters Wanderjahre
(1821/29) der Gesellschaftsroman entgegengestellt: Angeregt durch die
historischen Romane Walter Scotts entwickelt sich dieses Genre program-
matisch gegen die Dominanz der individualisierenden Bildungs- und Ent-
wicklungserzahlung (Karl Gutzkow, Gustav Freytag, Gottfried Keller). In
den >realistischen< Romanen Theodor Fontanes wird, weit iiber die indivi-
duellen Schicksale der Heldinnen und Helden hinaus, die psychosoziale
Verfassung der preufiisch-wilhelminischen Gesellschaft thematisiert (Effi
Briest, 1895; Der Stechlin, 1898). Dass das auktorial-biographische Er-
zdhlen schlief}lich auch Mittel war zur Vortduschung von Sinnhaftigkeit
in einer sinnentleerten Welt, machte die traditionelle Romanform zuneh-
mend problematisch. Schon bei Fontane erzahlt eigentlich nicht mehr der
Erzdhler: Die erzdhlte Welt entsteht in den vielfdltigen Perspektiven der
Figuren, deren Monologe und Dialoge der Erzdhler nur noch moderiert;
bei Fontane darf man zu Recht vom Konversationsroman sprechen.
Roman der (klassischen) Moderne: Sozialrealistisches Erzihlen domi-
niert die Gattungsentwicklung auch zu Beginn des 20. Jahrhunderts, etwa
in Heinrich Manns kritisch-satirischen Romanen tiber das wilhelminische
Kaiserreich (Der Untertan, 1914/1918). Die Anreicherung realistischer
Darstellung durch (tiefen-)psychologische Momente und philosophische
Reflexion kennzeichnet schon Thomas Manns ersten Roman, Die Bud-
denbrooks (1901). Realismus als Kennzeichen des Romans tritt aber in
den ersten beiden Jahrzehnten des 20.Jahrhunderts zuneh-

Choma o mend zuriick zugunsten der Entwicklung und Nutzung neuer
Darstellungsweisen (Montage, innerer Monolog und Bewusst-
"gjjjﬂ’mjfmﬁ seinsstrom) oder der Integration wissenschaftlicher Textsorten

und Deutungsperspektiven (z.B. bei Robert Musil: Der Mann
ohne Eigenschaften, 1930/33/43).

An diese erzdhltechnischen Innovationen v. a. der Jahre vor
1933 schlieflen viele Romanciers der Nachkriegszeit an, bei-
spielsweise Peter Weiss, Uwe Johnson, Wolfgang Koeppen und
Peter Handke; gleichzeitig aber leben die traditionellen Erzahl-
weisen - biographisches Erzdhlen, auktoriales Erzdhlen, die
Prdsentation einer narrativ geschlossenen Welt - in der Mehr-
heit der Romane der letzten fiinf Jahrzehnte fort wie etwa bei
Siegfried Lenz, Heinrich Boll, Martin Walser u.a. (zum Roman
im 20.Jahrhundert insgesamt vgl. Scharf 2001).
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Der Roman der Moderne schlief}lich zerschldgt tendenziell den konti-
nuierlichen Erzdhlvorgang, der sonst fingiert wurde. Nicht nur ist konti-
nuierliches Erzdhlen unmdoglich geworden, vielmehr versagt sich der Ro-
man der Moderne, die dargestellte Welt als sinnhafte zur Erscheinung
kommen zu lassen. Er stellt den Versuch dar, das Disparate der hochin-
dustriell-biirgerlichen Welt, ihre tiefen Risse und Widerspriiche, eben
nicht zu verschleiern durch den &dsthetischen Schein der Sinnhaftigkeit,
sondern gerade in einer fragmentarischen dsthetischen Struktur zum Aus-
druck zu bringen.
Die Montagetechnik wurde in Verfahren der bildenden Kunst der
1920er Jahre entwickelt (John Heartfield), in der Literatur greift erstmals
die dadaistische Lyrik auf das Verfahren zuriick. Alfred D6blins Roman
Berlin Alexanderplatz (1929) gilt, in der Tradition von John Dos Passos’
Manhattan Transfer und James Joyce’ Ulysses, als der erste deutsche
Montageroman. Er springt stindig zwischen mehreren personalen Per-
spektiven, Zeit- und Handlungsebenen hin und her, streut montageartig
Bruchstiicke dritter Texte (Werbung, Radio, Zeitung u.a.m.) ein, wech-
selt oft und unvermittelt zwischen verschiedenen Texten heterogener
Struktur und unterschiedlichster formaler Abkunft.
In der westdeutschen Nachkriegsliteratur kniipft etwa Wolfgang
Koeppen an diese Verfahren an (Tauben im Gras, 1951; Der Tod in Rom,
1954); Uwe Johnsons vierbandige Jahrestage. Aus dem Leben von Gesine
Cresspahl (1970-83) prdsentieren eine aufwendige Montage aus personal
erzdhlten Passagen, fingierten Tonbandaufzeichnungen, Zeitungsaus-
schnitten (New York Times) u.v. m. Alexander Kluge (Schlachtbeschrei-
bung, 1964) und Arno Schmidt greifen das Verfahren ebenso auf, Schmidt
in radikalisierter Form: Sein Kaff auch Mare Crisium (1960) besteht nicht
nur aus zwei durch den Druck voneinander unterschiedenen Handlungs-
ebenen, einmontiert werden Bruchstiicke fingierter Ubersetzungen des
Nibelungenliedes und von Herders Epos Der Cid ins Amerikanische bzw.  Uwe Johnson:
Russische. Mutmassungen
Wahrend die Montage-Technik lediglich die Kontinuitdt des Erzahl- iiberJakob,
vorgangs aufbricht, stellt der in Frankreich in den 1950er Jahren entwi- Umschlag
ckelte Nouveau roman einen vollstindigen Bruch mit der tradi-
tionellen biirgerlichen Erzdhlweise dar (Alain Robbe-Grillet, u r’
Nathalie Sarraute u. a.). Erzdhlen verzichtet hier ganz auf zeitli- ‘l« l
che Linearitdt, die Kategorie des Helden riickt ganz in den Hin-
tergrund - oder entféllt vollig, die Zusammenhdnge zwischen | ()h l/lgo ”
Figuren und Welt werden zerschlagen, jede erzdhlerische Kon- (Gf) > e
struktion von Sinn wird vermieden. Schon in den 1950er Jahren |
orientierten sich deutschsprachige Autoren am Nouveau roman:
Heinrich Bolls Billard um halbzehn (1959) experimentiert mit
der narrativen Prdsentation disparaten Textmaterials, ebenso
Uwe Johnsons Mutmassungen iiber Jakob (1959), in denen al-
lerdings im Scherbenhaufen der zu erzahlenden Geschichte ge-
rade Figuren sichtbar werden, an denen Sinn sichtbar wird.
Jiirgen Beckers Trilogie Felder (1964), Rdnder (1968) und Umge-
bungen (1974) umspielt in Erzdhlbruchstiicken die Unerzadhl-
barkeit der Welt, Peter Handkes Hornissen (1966) und Die Angst
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des Tormanns beim Elfmeter (1970) stehen ganz deutlich in der Tradition
des >neuen Romans«.

Tendenzen des Gegenwartsromans sind schwer unter einen Begriff zu
fassen. Der postmoderne Roman schliefit einerseits durchaus an das Ver-
fahren literarischer Montage an - allerdings ohne die Montage selbst of-
fenzulegen. Gegen das modernistische Diktat zerschlagener Erzdhlzu-
sammenhdnge und gegen die Auflosung traditioneller Erzahlstrukturen
setzt der postmoderne Roman auktoriale Erzdhlmuster ebenso wie Tech-
niken der literarischen Moderne; in diesem Gewand bietet er, in unend-
licher Fiille von Zitaten, Anspielungen und intertextuellen Verweisungen,
scheinbar eine geschlossene Welt, die sich allerdings, mit Blick auf ihren
intertextuellen Ursprung, als Tauschung erweist. Kurz gesagt: Der post-
moderne Roman spielt mit der genrespezifischen Attitiide des Sinnange-
bots im Bewusstsein dessen, dass Sinn immer nur konstruiert ist, inter-
textuell verfertigt.

Die Romane des italienischen Semiotikers und Romanciers Umberto
Eco konnen als Muster des postmodernen Romans gelten, fiir die deut-
sche Literatur Patrick Siiskinds Das Parfum. - Differenzierter ldsst sich
die jlingste Geschichte des deutschen Romans mit Blick auf vereinzelte,
nicht grundsatzlich verallgemeinerbare Tendenzen oder Beschreibungs-
kriterien darstellen. Christian Krachts Roman Faserland (1995) etwa greift
Darstellungsmittel der amerikanischen Pop-Literatur, insbesondere von
Bret Easton Ellis” American Psycho (1991) u. a., auf, indem Versatzstiicke
der allgegenwadrtigen Populdrkultur, Markennamen, In-Locations und
Szene-Partys zur erzdhlten Welt gemacht werden (wie es 1998 auch Ben-
jamin Stuckrad-Barres Soloalbum machte). In Krachts Roman Ich werde
hier sein im Sonnenschein und im Schatten (2008) - der sich, wie auch
Faserland, an das US-amerikanische Vorbild von Robert Harris (Father-
land, 1992) anlehnt - wird ein alternativer Verlauf der Geschichte des
20.Jahrhunderts prdsentiert: Die Fortdauer der Nazi-Herrschaft in Euro-
pa. »Alternate history¢, das romanhafte Gedankenexperiment einer Alter-
nativgeschichte, entfaltet ebenfalls Christoph Ransmayrs Morbus Kitaha-
ra (1995): Der realisierte Morgenthau-Plan hat Nachkriegs-Deutschland
und -Osterreich auf ein (primitives) Agrarstaat-Niveau zuriickgeworfen.

Neben popkulturellen Darstellungsmomenten und einem Pluralismus
an alternativen Geschichtserzahlungen konnen auch kulturelle Hybridi-
sierungsphdnomene (bei tiirkischstaimmigen deutschsprachigen Autor/
innen wie etwa Feridun Zaimoglu) oder interkulturelle oder postkoloniale
Themen als Tendenzen des Gegenwartsromans ausgemacht werden -
neben Romanen, die sich dem fiktionalisierten Weitertragen kultureller
oder historischer Uberlieferung verschrieben haben (z.B. W.G. Sebald:
Austerlitz, 2001). - Wie sich der Roman, unter den Bedingungen veran-
derten Schreibens und Lesens im Web, als Gattung weiterentwickelt,
kann nicht prognostiziert werden.
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Arbeitsaufgaben

1. Erortern Sie die anthropologisch konstante sinn- und identitatsstiften-

de Funktion des Erzdhlens!

. Nennen Sie, jeweils mit knappen Definitionen, die wesentlichen Be-

griffe der Zeitgestaltung in erzahlender Prosa!

. Erldutern Sie, jeweils mit knappen Definitionen, die wesentlichen Er-

zdhlerrollen, die Autor/innen in erzdhlender Prosa annehmen Kon-
nen!

Wieland:
Geschichte des
Agathon

200

. Analysieren Sie auf der Mikroebene des Erzdhlens die Zeitgestaltung

der ersten zwei Absdtze von Christoph Martin Wielands Roman Ge-
schichte des Agathon! Benutzen Sie Genettes Kategorien, wie er sie in
Genette 1994, S. 21 ff. vorfiihrt.

Die Sonne neigte sich bereits zum Untergang, als Agathon, der sich in einem un-
wegsamen Walde verirret hatte, von der vergeblichen Bemiihung einen Ausgang
zu finden abgemattet, an dem FuB eines Berges anlangte, welchen er noch zu
ersteigen wiinschte, in Hoffnung von dem Gipfel desselben irgend einen be-
wohnten Ort zu entdecken, wo er die Nacht zubringen konnte. Er schleppte sich
also mit Miihe durch einen FuBweg hinauf, den er zwischen den Gestrauchen
gewahr ward; allein da er ungefahr die Mitte des Berges erreicht hatte, fiihlt er
sich so entkréftet, daR er den Mut verlor den Gipfel erreichen zu kdnnen, der
sich immer weiter von ihm zu entfernen schien, je mehr er ihm naher kam. Er
warf sich also ganz Atemlos unter einen Baum hin, der eine kleine Terrasse um-
schattete, auf welcher er die einbrechende Nacht zuzubringen beschloR.

Wenn sich jemals ein Mensch in Umstdnden befunden hatte, die man ungliick-
lich nennen kann, so war es dieser Jiingling in denjenigen, worin wir ihn das
erstemal mit unsern Lesern bekannt machen. Vor wenigen Tagen noch ein
Giinstling des Gliicks, und der Gegenstand des Neides seiner Mitbiirger, befand
er sich, durch einen plétzlichen Wechsel, seines Vermdgens, seiner Freunde, sei-
nes Vaterlands beraubt, allen Zuféllen des widrigen Gliicks, und selbst der Un-
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gewiBheit ausgesetzt, wie er das nackte Leben, das ihm allein iibrig gelassen
war, erhalten mochte. Allein ungeachtet so vieler Widerwartigkeiten, die sich
vereinigten seinen Mut niederzuschlagen, versichert uns doch die Geschichte,
daB derjenige, der ihn in diesem Augenblick gesehen hdtte, weder in seiner
Miene noch in seinen Gebérden einige Spur von Verzweiflung, Ungeduld oder
nur von MiBvergniigen hatte bemerken kdnnen.

Loésungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).

3.5 | Literarische »Gebrauchsformenc

Im 20.Jahrhundert findet, unter dem Einfluss verschiedener literaturtheo-
retischer und &sthetisch-programmatischer Stromungen, eine Ausweitung
des Literaturbegriffs statt. Uber die >klassische« Dreiheit von Lyrik, Dra-
matik und erzdhlender Prosa hinaus werden verschiedene, z.T. schon
sehr lange existierende Textgattungen als literaturnah oder als literarisch
aufgefasst. Dies ist zundchst in den Texten oder Gattungen selbst begriin-
det: Nicht innerhalb eines traditionell engen Literaturbegriffs stehende
Textsorten wie Brief und Autobiographie, Tagebuch, Reisebericht oder
Traktat verwenden z.T. sichtbar literarische Darstellungsmittel, sind in
ihrer dsthetischen Erscheinungsform also durchaus Literatur.

Dariiber hinaus tritt mit der industriellen Massenfertigung von textli-
chen Erzeugnissen und der Expansion von Presse und Medienwesen im
20.Jahrhundert eine groffe Menge neuerer Textsorten hinzu, die unter
einem erweiterten Literaturbegriff ebenfalls zu subsumieren sind: Essay,
Feuilleton, Glosse, Leitartikel, Memoiren, Protestsong, Reportage,
Sachbuch, Nachricht, Chronik, Bericht, Wettervorhersage, Flugblatt,
Pamphlet, Propagandatext, Gebrauchsanweisung, Fahrplan, Erlass,
Gesetz, Annonce, Werbeanzeige u.v. a. m. Bei einigen dieser Textsor-
ten, v.a. den letztgenannten, sind die Kriterien der Literarizitat nur in
duflert beschranktem Mafle erfiillt: Die Texte liegen gedruckt vor und
weisen zumindest gelegentlich die Benutzung sprachlich-literarischer
Stilmittel auf.

Literarische Gebrauchsformen lassen sich von der sLiteratur< im engeren Zum Begriff
Sinne durch ihre Beziehung zur (auBertextlichen) »Wirklichkeit« bestim-
men. Es handelt sich um Texte, »die nicht, wie poetische Texte, ihren
Gegenstand selbst konstituieren, sondern die primar durch auBerhalb
ihrer selbst liegende Zwecke bestimmt werden. Gebrauchstexte dienen
der Sache, von der sie handeln; sie sind auf einen bestimmten Rezipien-
tenkreis ausgerichtet und wollen informieren, belehren, unterhalten,
kritisieren, Uberzeugen, liberreden oder agitieren« (Belke 1973, S. 320).
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Im Folgenden sollen zundchst die wichtigsten Gattungen literarischer
Gebrauchstexte vorgestellt werden:

1. Der Brief als Medium der meist privaten, personalen Kommunikation
ist eine schriftliche Mitteilung an eine rdumlich vom Schreiber getrennte
Person. Mit dieser rdumlichen Trennung ist auch ein >Zeitverzug« ver-
bunden: Zwischen Schreiben und Lesen vergeht mehr oder weniger lange
Zeit. Gerade um Zeitverzug und rdumliche Trennung aber zu kompensie-
ren, imitiert der Brief - so das Ideal des Aufklarungsschriftstellers Gellert
- das Gesprach: Im Brief finden sich als Stilmittel direkte Leseranreden,
Frage- und Antwortspiele u. A.

Waren im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit Briefe relativ stark von
formellen Anforderungen gepragt, ausgerichtet an den Regeln der rheto-
rischen ars dictaminis, wie sie auch noch die Briefsteller bzw. Modell-
briefbiicher des 17.Jahrhunderts pragten, entwickelt sich im Verlauf des
18. Jahrhunderts ein individueller Briefstil: Der Brief wird zu der privaten
AuRerungsform des Biirgertums schlechthin. Aufgrund dieser Authenti-
zitdt des Briefes kommt ihm ein hoher Stellenwert als biographischem
oder kulturgeschichtlichem Dokument zu; das 18.Jahrhundert kann
ohne Ubertreibung als Jahrhundert der Briefkultur bezeichnet werden.
Gleichwohl muss das naive Kriterium der Authentizitat hinterfragt wer-
den - weisen doch auch »echte« Briefe vielfach sprachliche Muster von
Selbst- oder Identititsinszenierungen auf, entwerfen in Phantasien o. A.
fiktionale Welten und konstituieren erst die Welt, iiber die sie sprechen.

Dass authentische Briefe oder Briefwechsel dokumentarische und li-
terarische Qualitdt haben konnen, zeigt sich etwa daran, dass Goethe
selber seinen Briefwechsel mit Schiller zum Druck bearbeitete, und auch
an den unzdhligen Editionen der sogenannten epistolarischen Werke vie-
ler Schriftsteller/innen, Philosophen usw. Die Literarizitdt oder die Litera-
risierbarkeit der Gebrauchsform des Briefes zeigt sich aber vor allem da-
ran, dass schon aus der Antike literarische Werke iiberliefert sind, die aus
(fiktiven) Briefen bestehen: etwa die Heroiden Ovids, die als Heldenbriefe
im deutschen Barock wieder aufgegriffen werden (Hofmannswaldau).
Vor allem die Literatur des 18. Jahrhunderts aber greift auf die wichtigste
intime Kommunikationsform des Biirgertums haufig zuriick: Richardson,
Rousseau, Gellert, Sophie von La Roche und Goethe schreiben beriihmte
Briefromane, also epische Grofdtexte, in die fiktive Briefe ganz konstitutiv
eingebaut sind oder die praktisch ausschliefflich aus Briefwechseln oder
den Briefen einer einzelnen Person bestehen (Werther).

2. Das Tagebuch gilt wie der Brief als ein alltagsnahes, authentisches Do-
kument. In strenger Zuordnung zum jeweiligen Datum werden tdglich
oder zumindest regelmafig Erlebnisse und Erfahrungen, Beobachtungen,
Gedanken und Gefiihle notiert. Da das Tagebuch sich normalerweise
nicht an einen Leser richtet, ist hier, im Unterschied zum Brief, der Aus-
druck noch ndher am Subjekt, ohne Zwang zur Intersubjektivitdt, ganz
monologisch. Die Tradition der Gattung geht bis auf die Antike zuriick,
das Interesse am einzelnen Subjekt im Renaissance-Humanismus verhalf
der Gattung zu einer ersten Bliite, vollends fiihrte in der zweiten Halfte
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des 18.Jahrhunderts die pietistische Verpflichtung zur frommen Selbst-
beobachtung zu einer wahren Tagebuch-Flut.

Innerhalb der Textsorte Tagebuch gibt es eine grofle Spannbreite zwi-
schen blofier sachlich-genauer Notiz, prdzisester Beschreibung alltagli-
chen Lebens und emotionaler bzw. empfindsamer Ausfiihrlichkeit. Wie
schon der Brief - und verstdrkt durch das Monologische der Gattung - er-
weist sich das Tagebuch hdufig als literarisiert: Stilisierungen und Muster
der Selbstinszenierung iiberschreiten den Bereich des Authentischen.
Wie Briefe werden auch fiktive Tagebiicher oder Tagebuch-Teile zu Be-
standteilen von Romanen: Goethes Wilhelm Meisters Wanderjahre
(1829) geht zu groferen Teilen auf Wilhelms Tagebuch (und auf diejeni-
gen anderer Figuren) zuriick, Uwe Johnsons grofRer vierbdandiger Roman
Jahrestage. Aus dem Leben der Gesine Cresspahl (1970-83) verarbeitet
u. a. das angebliche Tagebuch der Hauptfigur; die diaristische Form des
Tagebuchs, die Eintrdge Tagesdaten zuzuordnen, kann auch als Struktur-
element erzdhlender Prosa genutzt werden.

3. Die Autobiographie als halb-authentische, halb-literarische Gattung
hatte in den Confessiones des spadtantiken Kirchenvaters Augustinus ihr
Modell: Der Charakter der Konfessions-, der Bekenntnisschrift war be-
stimmend, eine Tendenz, die der Pietismus des 18.Jahrhunderts noch
einmal verstdrkte. Wie bei Augustinus sollte die Autobiographie eine re-
ligiose Bekehrungsgeschichte sein, die die eigene Lebenszeit und -erfah-
rung in ein sinnhaftes Verhaltnis zur gottlichen Heilsordnung zu setzen
versuchte. Diese Bekenntnisliteratur spielte bei der Auspragung empfind-
sam-psychologischer Selbstbeobachtung eine nicht zu unterschdtzende
Rolle, die sowohl in ihre literarische Aufarbeitung (etwa im Werther)
miindete wie in ihre beginnende wissenschaftliche Analyse (psychologi-
sche Zeitschriften). Die pietistische Autobiographie wich stark von den
radikal diesseitigen, anekdotenhafteren Renaissance-Autobiographien
(Cardano, Cellini), historisch-chronikalischen Selbstlebensbeschreibun-
gen aus dem 16.Jahrhundert (Gotz von Berlichingen) sowie von den
ebenfalls chronikartigen Berufs- und Gelehrtenautobiographien des 17.
und 18.Jahrhunderts ab.

Die stark psychologisierende Tendenz der pietistischen Selbstbeob-
achtung hatte starke Wirkung auf autobiographische Literatur: Rousse-
aus Confessions (1764-70) versuchen jenseits einer chronologischen
Fakten- und Ereignisanhdufung, die Geschichte des eigenen Ich erzahle-
risch als Kette von Empfindungszustanden zu konstruieren, dhnlich auch
Jung-Stillings Lebensgeschichte. Goethes Dichtung und Wahrheit (1811~
1833) inszeniert Entwicklung und Durchsetzung des Autors Goethe vor
einem breiten gesellschafts- und literaturgeschichtlichen Hintergrund.
Die erzdhlende Darstellung selbst erlebter Geschichte, die Rettung des Ich
aus historischen Katastrophen oder desolaten Familienverhdltnissen, die
prdgenden Muster literarischer Sozialisation u. v. m. sind im 20. Jahrhun-
dert Gegenstande der literarischen Autobiographie (Walter Benjamin,
Elias Canetti, Thomas Bernhard). Daneben gibt es natiirlich die Fiille »nai-
ver< Autobiographien (von Hildegard Knef bis Dieter Bohlen).

Literarizitdt, ja Fiktionalitdt kennzeichnen prinzipiell jede Autobio-
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graphie, da die Erzdhlung des eigenen Lebens aus der riickblickenden
Ich-Perspektive in dieser Differenz zwischen erzdhlendem und erzdhltem
Ich immer schon literarisierend wirkt - insofern sie niemals den Kon-
struktionscharakter der biographischen Erinnerung verleugnen kann. Die
Geschichte des Ich ist - und damit die personale, im Erzdhlen erwirkte
Identitat - Ergebnis einer Konstruktion, einer Selektion, Gewichtung und
spezifischen Kombination von Erlebnissen und Ereignissen. Das Ich ist
gleichsam fiktiv, entsteht erst am Ende des Schreibens. Insofern ist im
Verhdltnis zu Brief und Tagebuch die Autobiographie von mdglicherweise
viel geringerer oder zumindest noch problematischerer Authentizitdt.

Das Erzdhlmuster der Autobiographie bietet das Modell fiir eine der
zentralen Erscheinungsformen des Romans: Romane aus der Ich-Per-
spektive imitieren sehr hdufig den autobiographischen Gestus, beginnen
bei Voreltern, Eltern und Geburt und erzdhlen {iber Kindheit, Jugend
und Abenteuer hinweg bis in die (fiktive) Erzahlgegenwart hinein
(Grimmelshausen: Simplicissimus; Th. Mann: Felix Krull; Grass: Die
Blechtrommel u.v.a.m.) (zu Autobiographie insgesamt vgl. Wagner-
Egelhaaf 2005).

4. Der Reisebericht ist eine Sonderform autobiographischen Erzdhlens,
die erzdhlende Prdsentation von Erfahrungen, Erlebnissen und Reise-
eindriicken, denen reale Erfahrungen zugrunde liegen. Formal ist der
Reisebericht ungebunden: Meist in Prosa erzahlt, kann er tagebuch-
oder chronikartige Anteile enthalten, er kann, wie Goethes Brieftage-
buch fiir Charlotte von Stein aus Italien, Briefstruktur haben, er kann
sogar, im Falle eines dichterischen Reiseberichts, Eindriicke in Gedichte
umgewandelt auffiihren. Die Geschichte der Gattung reicht bis in die
Antike zuriick: Eroberungen und Entdeckungsreisen, im Mittelalter die
Kreuzzilige waren stets auch Anlass zum Reisebericht. Von besonderem
Interesse sind die Berichte aus der neuen Welt im 16.Jahrhundert: Ei-
nerseits werden mit nahezu ethnologischer Prdzision etwa brasiliani-
sche Volker geschildert (Hans Staden: Warhaftig Historia vnd beschrei-
bung eyner Landschafft der Wilden/Nacketen/Grimmigen Menschfresser
Leuthen, 1557), andererseits aber wird oft auch nur das Bekannte oder
mythologisch Uberlieferte berichtet (etwa die aus Homer und Herodot
bekannten Amazonenvdlker, die dann in den brasilianischen
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chen Gattung fort, wahrend Heines Reisebilder (1826-31) gesell-
schaftskritische Satiren iiber die deutsche Misere sind. Mit zu-
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nehmender Politisierung der Gattung in der Zeit der Weimarer Republik
- etwa bei Reiseberichten aus der jungen Sowjetunion - tendiert das Gen-
re zu einer neuen Gebrauchsform der Literatur, die sich erst im Kontext
der Massenmedien des 20.Jahrhunderts entfalten konnte, der Reportage
(s.u.).

Vielfach zeigt der Reisebericht Elemente literarischer Stilisierung
oder Uberformung; Element literarischer Texte aber wird die Reisebe-
schreibung ebenso haufig: Schon einige der Urtexte europdischer Uberlie-
ferung, die Odyssee Homers und die Aeneis Vergils, sind u. a. Reisedarstel-
lungen. Reise und Erfahrung der Welt sind vielfach Motiv oder zentrales
Strukturmuster v. a. erzdhlender Texte der Neueren deutschen Literatur:
Der Fortunatus (1509) bereist die halbe Welt, der hofisch-historische Ro-
man des Barock ist ohne Reise und Irrfahrt nicht denkbar, Reuters Schel-
muffsky (1696) prahlt mit einer abenteuerlichen Reise durch viele Lander,
die Robinsonade verbindet Reise, Schiffbruch und Rettung mit der Selbst-
erziehung des Helden und auch der Bildungsroman kommt nicht ohne
Reisen aus (Goethe: Wilhelm Meister; Stifter: Der Nachsommer u.v. a.).

Literarische :Gebrauchsforment

5. Die Reportage ist eine moderne Spielart des Reiseberichts -
eine kiirzere Prosaform, die weitgehend nur im Zeitungs- und
Medienwesen des 20.Jahrhunderts vorzufinden ist. Mit An-
spruch auf dokumentarische Authentizitit wird {iber soziale
Konflikte, Katastrophen, gesellschaftliche Ereignisse, Gerichts-
prozesse, Stadte und Lander berichtet. Die Reportage themati-
siert, {iber den neutralen Bericht hinaus, den Vorgang der Infor-
mationsermittlung (die Recherche) und die subjektiven Wahr-
nehmungen oder sogar Bewertungen. Damit zielt sie darauf ab,
dem Lese- oder Zuhorer-Publikum Erfahrungen und Erkennt-
nisse zu vermitteln, die im normalen Alltag unzugdnglich blei-
ben, tendenziell will die Reportage auch die Haltung des Publi-
kums beeinflussen. Eine Bliitezeit erlebte die Gattung als litera-
rische Reportage in den 1920er Jahren: Egon Erwin Kisch
prdgte mit seinen Reportagen aus Mexiko oder aus dem Ruhrgebiet das  Egon Erwin Kisch:
Genre der literarischen Reportage entscheidend mit. Vor allem in den »Derrasende
1960er und 1970er Jahren kam es im Kontext der Dokumentarliteratur Reporter«, Collage
(s.Kap.2.4.5) und der >Entdeckung¢ der Alltagskultur und der Arbeiterli-  von John Heart-
teratur zu einer hohen Wertschdtzung der Reportage als literarischer Gat- ~ field

tung (Erika Runge, Gilinter Wallraff). Die Recherche als fundamentale

Handlung des Reporters, die dem Text voraus- und in ihn eingeht, ist in

der Literatur des 20.Jahrhunderts hdufiger auch zum Bestandteil der Er-

zdhlhaltung geworden: in Uwe Johnsons Das dritte Buch tiber Achim

(1961) ebenso wie in Heinrich Bolls Gruppenbild mit Dame (1971) (aus-

fiihrlich zur Reportage vgl. Siegel 1978).

6. Der Essay ist eine Textsorte, die sachbezogenes und literarisches Schrei-
ben miteinander verbindet: Er scheint auf die strenge Erarbeitung und
systematische Darstellung eines Sachverhalts zu verzichten, erlaubt ein
kreativeres, wilderes Denken. Die Struktur des Essays ist dadurch gekenn-
zeichnet, dass die Autoren scheinbar unsystematisch und gleichzeitig in
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einer literarischen Sprache versuchen, sich einer Erkenntnis anzundhern.
Der Essay ist Grenzgdnger zwischen Wissenschaft und Literatur: Von
der umfassendsten Kenntnis eines Gegenstandes oder Sachverhalts her,
die ein Essay voraussetzt, gehort er zu den wissenschaftlichen Textsorten;
von der Durchfiihrung der Gedanken und von seinem Stil her ist er ein
literarischer Text.

Der Essay ermdglicht in hohem Mafe, tiber Gedankenexperimente,
iiber spielerischen Umgang mit Hypothesen, mit intuitiven, stark sub-
jektiv eingefdrbten Bildern und Denkmoglichkeiten einen Gegenstand
auszuleuchten, um nicht etwa am Ende eine >Wahrheit« auf einen Begriff
zu bringen, sondern im Prozess dieses unsystematischen, rhapsodischen
Denkens, Sprechens und Spielens die Dimensionen dieses Gegenstandes
aufzuzeigen.

Die Geschichte der Gattung beginnt im 16. Jahrhundert mit den »Ver-
suchen« bzw. Essais des Michel de Montaigne (1580). Vor allem in den
englischen Zeitschriften des 18.Jahrhunderts wird die kleine reflexive
Prosagattung wieder gepflegt, woher sie die deutschen Moralischen Wo-
chenschriften entleihen (s.Kap.2.2.3). Der Essay ist eine bestimmende
philosophische Gattung der Romantik (Gebriider Schlegel), im 20.Jahr-
hundert kennzeichnet essayistisches Schreiben oder die Integration abge-
schlossener Essays in literarische Texte selbst vielfach die Literatur: Be-
rithmt ist Musils Reflexion iiber das essayistische Denken und die Integra-
tion von Essays in seinen Roman Der Mann ohne Eigenschaften
(1930/33/43; etwa das 4. Kapitel iiber den »Mdglichkeitssinn«), ein Ver-
fahren, das auch Hermann Broch im dritten Teil seiner Roman-Trilogie
Die Schlafwandler praktiziert (1931/32).

Gebrauchsformen der Literatur als Bestandteile sliterarischer« Texte: Die
Erweiterung des Literaturbegriffs im 20.Jahrhundert, die die eben skiz-
zierten Textsorten als mogliche Gegenstinde der Literaturwissenschaft
erscheinen lief}, hat auch den Blick dafiir gescharft, dass v. a. in erzdhlen-
der Literatur schon weit vor dem 20.Jahrhundert Versatzstiicke anderer
Texte in die literarischen Texte hineinmontiert wurden, verschiedene Ge-
brauchsformen der Literatur, die sozusagen in unmittelbareren Lebens-
zusammenhdngen ihre primdre Funktion hatten. Diese Montage in den
literarischen Text machte die Gebrauchstexte im poetischen Kontext ei-
nerseits literaturfdhig, andererseits erhielten sie aber in ihrem textlichen
Eigenwert, also losgelost vom literarischen Text, einen neuen Stellenwert.
Es wurde ihre Interpretationsbediirftigkeit erkannt: dass auch sie mit
den Mitteln der Literaturwissenschaft durchaus beschrieben und analy-
tisch betrachtet werden konnten.

Analytischer Zugang: Im literaturwissenschaftlichen Umgang mit den
verschiedenen >Gebrauchsformen« der Literatur sind verschiedene analy-
tische Zugriffe im Blick auf den eigentlichen >Gebrauchszusammenhang«
der jeweiligen Textsorte denkbar:

= Erstens lassen sie sich befragen auf ihren Gegenstand hin, darauthin,
um welche Sache es ihnen geht. Nachricht und Reportage, Brief und
autobiographischer Text etwa zeichnen sich durch einen je spezifi-
schen Gegenstand aus.
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= Zweitens sind sie beschreibbar von ihrem Zweck aus: ob iiberhaupt
und welche Reaktion sie beim Rezipienten, was flir eine Handlungs-
orientierung sie bewirken wollen (insbesondere z.B. politische Rede,
Werbetext).

= Drittens konnen sie nach dem Adressaten befragt werden: an welche
spezifische oder unbestimmtere Gruppe von Hoérern/Lesern/Sehern
sie sich wenden. Briefe etwa sind in der Regel individuell adressiert,
Werbeannoncen suchen prazise ein Zielpublikum zu erreichen, Leit-
artikel etwa modellieren, auch durch sprachlich-stilistischen An-
spruch, ihren spezifischen Adressatenkreis.

= Viertens sind sie differenzierbar hinsichtlich des Mediums, in dem sie
an den Rezipienten herantreten: ob sie also miindlich, schriftlich, als
Bilder oder als Film, ob sie iiber die Zeitung, das Radio, das Fernsehen
oder das Kino vermittelt werden. Beispielsweise gehdren dementspre-
chend Essay, Leitartikel, Nachricht, Leserbrief, Reportage, Wettervor-
hersage, Annonce und Werbeanzeige zu einer Gruppe Gebrauchstexte,
da sie alle iber das Medium der Zeitung ihre Rezipienten erreichen.

Dass Gebrauchstexte, vor allem seit den 1970er Jahren, Gegenstand der
Literaturwissenschaft wurden, hat einerseits mit ihrem schon oben er-
wdhnten Einbau in literarische« Texte zu tun - der sie sozusagen aufge-
wertet hat, indem er ihnen literarischen Rang verlieh. Andererseits aber
ist nicht unerheblich, dass gerade an den Texten mit angeblich >eindeuti-
gem« Sinn, der sich von ihrer Funktion in einem bestimmten Praxiszu-
sammenhang herleitete, eine mogliche Vieldeutigkeit sichtbar wurde.
Zudem wurde offenbar, dass gerade viele Gebrauchstexte sich literari-
scher Mittel bedienen, die auch literaturwissenschaftliche Analyse erfor-
dern. Die Interpretation der politischen Rede oder des Werbetextes etwa,
die bis in den Deutschunterricht vordrangen, sind deutliche Anzeichen
dafiir.
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Arbeitsaufgaben

. Diskutieren Sie Problematik und Konsequenzen eines engen bzw. ei-

nes weiten Literaturbegriffs!

. Welche Effekte hat die Montage von Gebrauchsformen der Literatur

auf im engeren Sinne literarische Texte?

. Welche Verbindungen bestehen schon traditionell zwischen soge-

nannten Gebrauchsformen der Literatur und der Literatur im engeren
Sinne?

. Beschreiben Sie die Stillage und die Wirkung des ersten Briefes in

Gellerts Roman Das Leben der Schwedischen Grdfin von G***!

. Analysieren Sie den ersten Absatz des ersten Kapitels von Robert

Musils Roman Mann ohne Eigenschaften im Hinblick auf die Diffe-
renz zwischen Gebrauchstext und literarischem Text!

Loésungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter

http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).
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4 Rhetorik, Stilistik und Poetik

4.1 Terminologisches: Stilistische und poetologische Fachbegriffe
4.2 Rhetorik und Poetik
4.3 Rhetorik und literarische Stilistik

4.1 | Terminologisches: Stilistische und
poetologische Fachbegriffe

Stilistische und poetologische Fachbegriffe gehdren neben Gattungsbe-
griffen, Epochenbezeichnungen und methodologischer Fachterminologie
zum Instrumentarium der Neueren deutschen Literaturwissenschaft. Sie
gehen zumeist auf die Tradition der antiken Rhetorik zuriick. Das hat ei-
nerseits damit zu tun, dass literarische Rede bis weit ins 18. Jahrhundert
hinein nur als Spezialfall der Redekunst iiberhaupt angesehen wurde.
Poetik war also immer auch Rhetorik. Insofern ist es notwendig, die lite-
rarischen Texte auch unter rhetorischen Gesichtspunkten zu beschreiben
und zu analysieren - sowohl was ihre Stilistik als auch was ihre Wir-
kungsabsichten angeht.

Andererseits hat die Erweiterung des Literaturbegriffs, die die Litera-
turwissenschaft in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts vollzogen hat,
Textsorten zum Gegenstand literaturwissenschaftlicher Analyse werden
lassen, die bis dahin nicht als Literatur galten: miindliche Textsorten wie
die politische Rede, schriftliche wie den journalistischen Text oder die
Werbeanzeige. Alle diese >Gebrauchsformen« der Literatur sind in viel
hoherem Mafie auf Wirkung hin entworfen und arbeiten mit rhetorischen
Mitteln, um diese zu erzielen.

Rhetorik ist die Lehre vom &ffentlichen Sprechen mit der Absicht, zu
liberzeugen oder zu tiberreden. Diese Rede muss richtig und klar formu-
liert und dem Hérer, dem Redegegenstand und der Kommunikationssi-
tuation angemessenen sein. Die antike Rhetorik (Aristoteles, Cicero,
Quintilian) entwickelte ein differenziertes System zur Produktion einer
wirkungsvollen Rede, fiir die sie verschiedene Gattungen, innere Gliede-
rungsmomente, vor allem aber eine Vielzahl von sprachlichen Figuren
mit jeweils ganz bestimmter Funktion bereitstellte.

Literarische Stilistik nutzt vor allem diese rhetorische Figurenlehre, um
Stilmerkmale eines Textes beschreiben zu kénnen: etwa Abweichungen
von der Alltagssprache im Satzbau, vor allem aber im Bereich literari-
scher Bildlichkeit. Die dichterischen Mittel der Metapher, der Metony-
mie, der Allegorie (um nur die drei prominentesten zu nennen) sind ur-
spriinglich rhetorische Gestaltungsmittel.

B. JeBing, R. Kohnen, Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft,
DOI 10.1007/978-3-476-04494-5_4, © Springer-Verlag GmbH Deutschland, 2017

Zum Begriff
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Stilistische und rhetorische Fachbegriffe entstammen praktisch aus-
schlieflich dem Lateinischen oder Griechischen, es gibt kaum gleichbe-
deutenden deutschsprachigen Termini. Die lateinischen oder griechischen
Bezeichnungen der stilistischen Mittel und literarischen Bilder sind un-
verzichtbar fiir die literaturwissenschaftliche Arbeit (sie miissen also
»gelernt« werden!).

4.2 | Rhetorik und Poetik

Literarische Texte sind immer, selbst das hermetischste Gedicht, adressa-

tenbezogene Texte, d.h. sie implizieren immer, dass sie verdffentlicht

werden, dass jemand sie lesen konnte oder wird. Mehr noch:

= Literatur ist immer - mehr oder weniger - wirkungsbezogene Rede,
d. h. literarische Texte zielen hdufig darauf ab, auf eine bestimmte Wei-
se verstanden zu werden, erbaulich, unterhaltend oder belehrend
etwa.

= Literatur ist immer - mehr oder weniger - geschmiickte Rede, d. h.
literarische Texte sind auch deswegen gerade literarische Texte, weil sie
etwas auf eine ganz bestimmte Weise sagen, anders, als man es im
Alltagsgebrauch tdte.

= Dariiber hinaus ist Literatur, zumindest bis zum letzten Drittel des
18. Jahrhunderts, stark geformte Rede: Der Vers war fiir Drama, Epik
und Gedicht verbindlich, Prosa war die alltdgliche Rede, Literatur als
Poesie war gebundene Rede.

Die ersten beiden Kriterien, Wirkungsbezug und Redeschmuck, hat die
Literatur mit allen Formen der 6ffentlichen Rede gemeinsam, erst der Vers
zeichnet(e) Literatur als besondere Form dieser Rede aus. Poetik, als die
Lehre vom offentlichen Sprechen in gebundener (Vers-)Form, wdre in
diesem Sinne also nur eine Teilmenge, eine Spezialisierung der Rhetorik
- und diese Ndhe und Verwandtschaft ist auch bis mindestens ins friithe
18.Jahrhundert immer wieder betont worden. Die Vorstellungen davon,
was ein Dichter sei und was einen literarischen, dichterischen Text vor
allen anderen auszeichne, hing bis weit ins 18. Jahrhundert grundsatzlich
von der jeweils giiltigen und gebrduchlichen Auffassung von Rhetorik ab.
In diesem Sinne erscheint ein knapper Durchgang durch die Geschichte
der Redekunst einerseits unverzichtbar, stellt aber andererseits auch
schon immer eine ebenso knappe (Vor-)Geschichte der Poetik dar (aus-
fiihrlicher vgl. Ueding/Steinbrink 2005, S. 13-135; Knape 2000).

Zur Geschichte der Rhetorik

Die Geschichte der Rhetorik beginnt im 5.Jahrhundert v. Chr. im westli-
chen Teil des antiken Grofigriechenlands: in Sizilien. Ausgehend von dem
sizilianischen Rhetor Gorgias von Leontini (etwa 485-380), von dem ei-
nige Musterreden tiberliefert sind, kam die Redekunst nach Athen, wo sie
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vor allem im Kontext juristischer Auseinandersetzung grofie Bedeutung
gewann (vgl. Ueding/Steinbrink 2005, S. 13 ff.). Von hier aus ldsst sich die

Geschichte der Rhetorik in grofien Schritten darstellen:

Aristoteles (384-322) bringt die Rhetorik erstmals in ein System. Er fasst
sie als handwerkliches Vermogen auf und ordnet verschiedene Redefor-
men drei Anldssen (genera causarum) oder gesellschaftlichen Orten zu:
Er unterscheidet zwischen Gerichtsrede, politischer Beratungsrede und
Fest- oder Prunkrede (genus iudiciale, genus deliberativum, genus de-
monstrativum). Der wichtigste Aspekt der aristotelischen Rhetorik ist die
Wirkungskonzeption: Der Redner soll nicht nur in der Sache iiberzeu-
gende Schliisse liefern, sondern durch die Wiirde seiner Person (ethos)
und die Erregung der Leidenschaften (pathos) das Publikum mitreifien,
emotional erregen. Damit konzipiert er in der Rhetorik eine der Katharsis-

Vorstellung der Poetik analoge Wirkungsdsthetik.

Die romische Rhetorik schliefit direkt an Aristoteles an. Die anonyme
Rhetorik ad Herennium (86-82 v.Chr.) bietet eine ebenso praxisorien-

tierte wie differenzierte Lehrsystematik der Redekunst. Ciceros
(106-43 v. Chr.) De oratore stellt den Hohepunkt der systemati-
schen Rhetorik im antiken Rom dar. Er verlangt vom Redner
umfassendes Weltwissen; Kenntnisse der Gesetze und der Poli-
tik, der Tugend, der Geschichte und Geographie sollen zu den
Fertigkeiten des Redners hinzutreten. Den Gegenstinden der
Rede ordnet Cicero, entsprechend ihrer Wiirde, auch je eine
unterschiedliche Stilhhe (genera dicendi) zu: Uber das Erhabe-
ne soll erhaben, tiber das Mittlere mafivoll und iiber das Niedri-
ge schlicht und einfach gesprochen werden (stilus gravis, medio-
cris und humilis). Dariiber hinaus erteilt Cicero dem Redner eine
Lizenz zum Redeschmuck: Das in ibertragenem Sinne ge-
brauchte Wort kdnne héufig besser ausdriicken, was der Redner
meine, konne vor allem auch héhere Wirkung erzielen. Von Ci-
cero ist die bis heute giiltige Systematik der Schmuckformen der

Rede {iiberliefert, die weiter unten erldutert werden. - Die Summe der ge-
samten antiken Rhetorik prdsentiert noch einmal Quintilians (um 35-100
n. Chr.) in zwdolf Biicher eingeteiltes Erziehungsbuch Institutio oratoria.
Martin Opitz, der ganz in der humanistischen Tradition der Renais-
sance steht, macht in seinem Buch von der Deutschen Poeterey (1624) den
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besonderen Status der dichterischen Rede deutlich: Poetik kann hier als

eine praktische Spezial-Rhetorik verstanden werden:

[...] vnd soll man auch wissen/das die gantze Poeterey im nachéffen der Natur be-
stehe/vnd die dinge nicht so sehr beschreibe wie sie sein/als wie sie etwas sein
kondten oder solten. [...] Dienet also dieses alles zue vberredung vnd vnterricht

auch ergetzung der Leute; welches der Poeterey vornemster zweck ist.

Opitz: Buch von
der Deutschen
Poeterey

Die Wirkungsaspekte entlehnt die Poetik aus der Rhetorik: »vberredung,
vnterricht, ergetzung¢, ihr Gegenstandsbereich aber ist speziell: Poetik

erscheint hier als die Rhetorik des Fiktionalen.

Opitz geht aber noch weiter, sowohl in seiner Anlehnung als auch in der
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spezifischen Modifikation der Rhetorik: Wdhrend das fiinfte Kapitel die
beiden ersten Aufgaben des Redners auf den Poeten iibertragt, die Auffin-
dung und die Gliederung der Redegegenstdnde (inventio, dispositio), ent-
spricht das sechste, »Von der zuebereitung vnd ziehr der worte«, scheinbar
dem dritten pars artis: der elocutio. Hier erganzt Opitz allerdings die der
Rhetorik geldufigen Schmuckformen durch dichtungsspezifische elocu-
tio-Elemente: Reimstrukturen, metrische und Versformen und Gattun-
gen der Poesie, und auf dieser Ebene gelten fiir die Poetik besondere
»Freirdume (licentia poetarum) fiir Abweichungen von der erwarteten
Form, z. B. fiir neue Bilder, aber auch fiir veraltete Ausdriicke, bizarre Ver-
gleiche, >falsche« Wortstellung oder ungewohnliche Rhythmen« (Ueding/
Steinbrink 2005, S.92). Im Gegensatz zur Rhetorik, deren Aufgabe die
Uberzeugung und Uberredung durch nachvollziehbares, mehr oder minder
eigentliches Sprechen ist, kennzeichnet die Poetik vor allem auf der Ebene
der elocutio das uneigentliche Sprechen (vgl. ebd.).

Aufklarung: Der Weg von der barocken Wirkungsauffassung der Rhe-
torik fiihrt tiber Leibniz und Thomasius zur vernunftbetonenden Rheto-
rik der Aufkldarung bei Gottsched. Hier wird sie zum Instrument »ratio-
nale[r] Uberzeugungsherstellung« (Ueding/Steinbrink 2005, S.105), die
Uberzeugung oder Uberredung des Zuhorers soll durch rationale Argu-
mentation und Ableitung der Argumente und unter vorrangiger Adressie-
rung der ratio des Publikums bewerkstelligt werden. Die noch in der
Hochaufkldarung ausgeschlossenen Gefiihle und Leidenschaften aber rii-
cken in der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts ins Zentrum der rhetori-
schen wie auch der poetologischen Diskussion. Vor allem die beiden
Schweizer Philosophen und Gottsched-Kritiker Bodmer und Breitinger,
in ihrem literarischen Gefolge dann zundchst Klopstock, mittelbar auch
Lessing, rdumten dem Wunderbaren und Neuartigen in der Poesie sein
Recht ein und betonten gleichermafien die >hertzrithrende« Wirkung gera-
de solcher Elemente und Aspekte literarischer Texte. Eine poetologische
Konsequenz dieser Umbewertung ist, rhetorisch gewendet, Lessings Mit-
leidsdsthetik (s.Kap.3.3). Wissenschaftsgeschichtlich bedeutet dies die
>Erfindung« der Disziplin der Asthetik (1750/58) bei Baumgarten, also
das Konzept einer spezifischen Wahrnehmungsweise des Kunstwerks
(vgl. Ueding/Steinbrink 2005, S. 109).

Die Auflosung der Rhetorik ist Folge der sichtbaren Aufspaltung der im
17.Jahrhundert noch zusammengehorenden Elemente der Redekunst in
rationale Rhetorik einerseits, Empfindsamkeit modellierende und voraus-
setzende Poetik und Asthetik andererseits. Die vielfiltigen seit Beginn des
19.Jahrhunderts sich etablierenden akademischen Einzeldisziplinen tre-
ten zwar mehr oder minder selektiv das Erbe der alten Redekunst an;
Rhetorik versammelt nicht mehr die Wissenschaften und die Poetik unter
einem Dach. Allerdings feiert sie als praktische Rednerkunst in vielen neu
begriindeten oder aufgewerteten Institutionen der biirgerlichen Gesell-
schaft des 19.Jahrhunderts eine Renaissance: in der politischen Parla-
ments- oder Volksrede, in der Gerichtsrede, der Predigtlehre und als Rhe-
torik-Unterricht v. a. im Gymnasium.

Die in der Gegenwart existierende Vielfalt an Ratgeberbiichern fiir Vor-
stellungsgesprdche, Selbst-Prdsentationen oder auch die Anleitungen
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zum Abfassen von Hausarbeiten und zur Vorbereitung von Referaten im
Studium setzen als Alltagsrhetorik die Tradition der Redekunst fort; sie
greifen hdufig bis ins Detail auf Systematik und Verfahren der antiken
Rhetorik zuriick (zur Geschichte der Rhetorik seit der Antike vgl. aus-
fiihrlich Ueding/Steinbrink 2005, S.13-206; Knape 2000; in knapperer
Darstellung bei Ottmers 2007).

Das System der Rhetorik

Die systematischen Gesichtspunkte der Redekunst waren und sind das

Fundament fiir die gesamte rhetorische Tradition bis zu den Poetiken des

18.Jahrhunderts und auch den Alltagsrhetoriken der Gegenwart. Dieses

System unterscheidet grundsatzlich folgende Aspekte der Redekunst:

= die verschiedenen Arten oder Gattungen der Rede (genera orationis);

= die unterschiedlichen Wirkungsabsichten (officia oratoris);

= die traditionell fiinf Produktionsstadien der Rede (partes artis);

= die taxonomischen Systematiken, die vor allem bei der Auffindung
des Redegegenstands (inventio) genutzt werden: die topoi und die
loci a persona.

Mit den drei verschiedenen Wirkzielen der Rede eng verkniipft sind die
drei voneinander unterschiedenen Stilebenen, die genera elocutionis. Die-
se sind das Verbindungsglied zwischen der eher makrostrukturellen und
der mikrostrukturellen Beschreibungsebene der Rede, auf der dann von
den unterschiedlichen Figuren und Schmuckformen, den Elementen un-
eigentlichen Sprechens usf. die Rede sein wird (s. Kap.4.3).

1. Die drei Gattungen der Rede (genera orationis):

= Die Beratungsrede (genus deliberativum) hat ihren Ort in der Volks-
versammlung oder im Parlament, dessen Mitglieder die Adressaten der
Rede stellen. Da die Funktion der Rede im Kontext von Beratungszu-
sammenhdngen das Zu- oder Abraten bestimmter Entscheidungen ist,
ist ihre vorrangige Zeitrichtung die Zukunft.

= Die Gerichtsrede (genus iudiciale) hat ihren Ort im Gericht, Adressa-
ten sind Richter oder Schoffen. Da die wesentliche Funktion der Ge-
richtsrede Anklage oder Verteidigung ist und sie in diesem Zusammen-
hang immer auf der (beweisbaren) Rekonstruktion von Geschehens-
abldufen beruht, ist ihre vornehmliche Zeitrichtung die Vergangenheit.

= Die Fest-, Prunk- oder Gelegenheitsrede (genus demonstrativum) hat
ihren Ort in jeder feierlichen Zeremonie, im Festsaal oder bei der To-
tenfeier; Fest- oder Trauergemeinde stellen die Adressaten dar. Ihre
Funktion ldsst sich als lobende bzw. tadelnde Ausfiihrung iiber den
Jubilar bzw. den Verblichenen beschreiben; ihr Gegenstand ist die ge-
genwadrtige Stimmung der Freude oder Trauer, insofern ist ihre vor-
nehmliche Zeitrichtung die Gegenwart.
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2. Die Aufgabenbereiche des Redners (officia oratoris):

= Der Redner kann erstens ein intellektuelles Wirkziel verfolgen, auf
den Verstand, die Vernunft seines Publikums einwirken wollen. Er
setzt die Vernunft als Uberzeugungsmittel ein (logos), um seine Zu-
horerschaft zu unterrichten (docere) oder ihr etwas zu beweisen (pro-
bare).

Zweitens kann der Redner ein sogenanntes »mildes« Affektziel ver-
folgen; er mochte seine Adressaten erfreuen (delectare) oder auch fiir
sich gewinnen (conciliare). Zu diesem Zweck setzt er das Uberzeu-
gungsmittel der eigenen Haltung ein (ethos); die moralische Position,
die der Redner bezieht, und sein Verhalten sollen in der Rede sichtbar
werden und das Publikum iiberzeugen.

Drittens aber kann der Redner ein leidenschaftliches Affektziel ver-
folgen, er mochte sein Publikum bewegen (movere) oder gar zu Taten
aufstacheln (concitare). Dazu setzt er Leidenschaft (pathos) selbst als
Uberzeugungsmittel ein, »die wilden, mitreiRenden, erschiitternden
und entsetzenden Gefiihlsregungen« (Ueding/Steinbrink 2005, S. 276).

3. Die Arbeitsschritte bei der Verfertigung der Rede (partes artis):

Inventio: die Auffindung der Gedanken, des Redegegenstandes.
Grundsatzlich geht es hierbei allerdings nicht um Er-findung eines
Neuen, sondern tatsdchlich um die Auf-findung des Redegegenstandes
in Mythologie, Geschichte, gegenwartiger gesellschaftlicher Umwelt
oder Natur.

Dispositio: die Konzeption des Argumentationsgangs. Steht der Re-
degegenstand fest, plant der Redner seinen Vortrag im Groben, er glie-
dert, was er sagen will.

Elocutio: die Ausformulierung der Gedanken, die sprachliche Umset-
zung der einzelnen Argumente, ihre Einkleidung in Worte und Satze,
in Wortspiele, sprachliche Bilder u. v. m. Erst hier kommt die Vielzahl
der unterschiedlichen rhetorischen Mittel zum Einsatz, die Sprachfigu-
ren, die Tropen u. a. (s.u.).

Memoria: aus Ermangelung handhabbarer Schrifttriger und um der
gesteigerten Wirkung der Rede selbst willen muss der Redner die Rede
auswendig lernen (mit einem Verfahren, das weiter unten knapp er-
ldutert wird).

Pronuntiatio oder actio: der Vortrag der Rede, ihre stimmliche, mimi-
sche, gestische Umsetzung.

Zur Besonderheit der memoria

Die antike Technik der memoria verdient kurz besondere Aufmerksam-
keit. Sie war die Technik der Aufbewahrung der Rede im Geddchtnis, um
sie in der actio in der geplanten Anordnung realisieren zu konnen. »Der
Autor ad Herennium nennt sie Schatzkammer der aufgefundenen Gedan-
ken und zugleich Hiiter aller Zweige der Redekunst [...]; Quintilian
spricht von einer Schatzkammer der Beredsamkeit« (Knape 1997, S. 7).
Technisch gesehen stellte der antike Redner beim Auswendiglernen
seiner Rede sich diese verraumlicht vor, der Gang der Argumentation
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wird abgebildet auf den Grundriss eines grofien Gebdudes. Fiir jedes Ar-
gument ist ein Raum vorgesehen, in den nur eine Tiir hinein, aus dem
nur eine Tiir ins ndchste >Argument-Zimmerchen« herausfiihrt. Fiir jeden
gedanklichen Schritt seiner Rede denkt der Redner sich ein moglichst
ausgefallenes Bild aus, das in dem entsprechenden Raum an die Wand
gehdngt wird - spdter muss er nur in der Erinnerung den vorgestellten
Grundriss entlangwandern und in Ansehung der Bilder die entsprechen-
den Argumente memorieren.

Die Fertigkeit, die eigenen Argumente zu bebildern, die Bildfindungs-
kraft, nennt der Lateiner imaginatio. Diese ist also noch lange nicht im
Sinne der regen Phantasietdtigkeit ein Begriff kreativen Erfindens von
Neuem, sondern ein eher technisches Vermogen im Kontext der memo-
ria. In dem Zeitraum aber, in dem durch die Verbilligung von Papier, die
steigende Alphabetisierungsrate und den Buchdruck die Notwendigkeit
immer geringer wurde, grofie Textmengen auswendig zu lernen - also in
der friihen Neuzeit, zwischen dem 15. und dem 18.Jahrhundert - verlor
die memoria als (nicht nur rhetorisches) Vermodgen immer stdrker an
Bedeutung. Die Imagination als mentale Fertigkeit aber wurde umbe-
wertet und, an neuer Stelle im System, wieder eingefiigt: Unter dem Be-
griff der Einbildungskraft werden der imaginatio Implikationen der Phan-
tasietdtigkeit, der schopferischen Erfindung zugemessen und sie wird, in
der Poetik seit der Mitte des 18. Jahrhunderts, ein Vermogen der inventio,
die jetzt tatsdchlich Er-findung heif’t, die Schopfung eines Neuen. Der
Kiinstler wird damit zum Genie (zur Technik der memoria vgl. Yates
1997; zur Veranderung der Geddchtniskunst in der Frithen Neuzeit vor
allem Haverkamp/Lachmann 1993, S.17-27 u.0.).

4. Die Topik ist ein Fragenkatalog, der bei der Auffindung des Redegegen-

standes zur genauen Schilderung eines Sachverhalts fiihren sollte:

= So wurde erstens stets nach der Person gefragt, die im zur Rede ste-
henden Zusammenhang handelte: quis.

= Zweitens musste tiberhaupt die Tat, die Handlung selbst erfragt wer-
den: quid.

= Drittens folgte die Frage nach dem Ort der Handlung: ubi.

= Die Frage nach den Mitakteuren, den »Helfern< oder Unterstiitzern der
Handlung vergrofiert viertens den Kreis der Handelnden: quibus auxi-
liis.

= Grundsdtzlich sollten fiinftens auch der Grund der Handlung, ihre
Motivation oder ihre Urspriinge erarbeitet und genannt werden: cur.

= Sechstens sollte die qualitative Seite des Redegegenstands, die Art und
Weise, auf welche das Geschehen ablief, erldutert werden konnen:
quo-modo.

= SchlieRlich musste natiirlich auch der Zeitpunkt der zur Rede stehen-
den Handlung benannt werden: quando.

Diese sieben Fragen bzw. Fragekategorien, die die Topik systematisch er-

fasst, gelten nicht nur fiir den Redner etwa der Antike: Jeder Praktikant
oder Volontdr bei einer Zeitung lernt, bevor seine erste Meldung, Konzert-
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kritik o. A. gedruckt wird, die Topik der sieben W-Fragen kennen - die
mit denen der antiken Redekunst exakt iibereinstimmen. In diesem Sinne
sind viele moderne Praxisfelder des professionellen Schreibens und Spre-
chens angewandte Rhetorik.

Die loci a persona schliisseln die quis-Frage nach Personen, iiber die ge-

sprochen werden soll, nochmals differenziert auf. Die genaueren Um-

stande der Person konnen erschlossen werden mit der Frage nach:

= Abstammung, den Vorfahren und Eltern (genus);

= Namen (nomen);

= Geschlecht (sexus), kann sogar mit geschlechtsspezifischen Zuschrei-
bungen naher charakterisiert werden;

= Alter (aetas), dem altersspezifische Verhaltensweisen zugeordnet sein
konnen;

= Nationalitdt (natio): Die Frage bezog sich auf die Herkunft aus einem
bestimmten Volk, einer Nation oder Region;

= Vaterland (patria), ihrem Umfeld der besonderen Gesetze, Sitten, Ge-
brduche, Auffassungen und Lebensformen;

= Erziehung und Ausbildung der Person (educatio et disciplina), nach
dem Beruf (studia) und dem sozialen Stand (conditio), denn diese
bedingen bestimmte Verhaltensweisen und Einstellungen;

= Neigungen, die einer Person zugeordnet werden (quid affectet quis-
que), die Handlungs- und Denkweisen verstdndlich machen;

= korperlichen Eigenschaften (habitus corporis) wie Aussehen, Stdrke
oder bestimmte Fertigkeiten;

= der Vorgeschichte der Person (ante acta dicta), die Griinde und Mo-
tivationen fiir bestimmte Handlungen liefern kann;

= dem >Schicksal¢ (fortuna): Die Frage sollte kldren, ob die zur Rede
stehende Person etwa von Gliick oder Ungliick verfolgt sei.

Anwendbarkeit der loci a persona bei der Literaturanalyse: Diese Frageka-
tegorien sind in ihrer Giiltigkeit keinesfalls auf die (klassische) Rhetorik
beschrankt: Zumindest solange die Poetik eine Teilmenge der Rhetorik
darstellte, hat ein Schriftsteller bei der ndheren Charakterisierung einer
literarischen Figur, bei ihrer Exposition in Drama oder Roman, sehr eng
und genau die verschiedenen loci a persona abgearbeitet: Nach dem ers-
ten Aufzug von Goethes Egmont beispielsweise - in dem der Held gar
nicht auftritt -, weifs der Leser oder Zuschauer sehr genau, wer Egmont
ist, aus welchem Stand er kommt, welche spezifischen Verhaltensweisen
er zeigt, wer seine Freunde sind, in welche Konflikte er eingebunden ist
und vieles mehr. Die Fragekategorien nach der Person also lenken den
Schriftsteller bei der literarischen Arbeit - und bieten fiir die Dramen-
oder Romananalyse auch Hilfestellung, insofern sie den Blick sehr genau
auf einzelne Aspekte der Figurenexposition oder -charakterisierung len-
ken (die Produktionsstadien der Rede sowie Topik und loci a persona sind
beispielhaft erldutert bei Ueding/Steinbrink 2005, S. 211-258).



Rhetorik und literarische Stilistik

4.3 | Rhetorik und literarische Stilistik
Dreistillehre

Den drei unterschiedlichen weiter oben thematisierten Aufgaben des Red-

ners - belehren, erfreuen, bewegen - werden auf der Ebene der Elocuti-

on, der Ausformulierung der Gedanken, drei Stilebenen zugeordnet (ge-

nera elocutionis, Dreistillehre):

= Schlichter, »niederer« Stil ist der Absicht des Belehrens angemessen: Drei Stilebenen
genus oder stilus humilis.

= Mittlerer Stil ist fiir den Redner bzw. Dichter das Mittel, zu erfreuen
oder milde Affektziele zu erreichen: genus medium, stilus mediocris.

= Hoher oder erhabener Stil dient der Erregung leidenschaftlicher Affek-
te: genus sublime, stilus gravis.

Alle drei Stilkategorien aber sind grundsatzlich gleichwertig, >niederer«
bzw. »hoher« Stil sind keinesfalls wertende Begriffe - seine Wertigkeit er-
halt der gewdhlte Stil immer nur in Bezug auf die Erreichung der beab-
sichtigten Wirkung.

Dreistillehre und Gattungslehre: Diese Dreistillehre ist auch im Feld li-  Dreistillehre
terarischer Texte, der Poetik, einflussreich. Im Blick auf das Gesamtwerk
des romischen Dichters Vergil haben schon mittelalterliche Gelehrte fest-
gestellt, dass sich den verschiedenen Abteilungen dieses Werkes sehr ge-
nau die drei Stilebenen zuordnen lassen. So entspricht die Idyllen- oder
Hirtendichtung Vergils, die sogenannten Bucolica, exakt dem stilus humilis,
die Landlebendichtung, Georgica, dem genus medium und seine Helden-
dichtung, das grofie Versepos Aeneis, dem stilus gravis. Innerhalb dieser
Texte oder Textgruppen sind die verschiedenen Bestandteile der erzahlten
oder erdichteten Welt - die Handlungszusammenhdnge ebenso wie der
Stand der Protagonisten, vorkommende Tiere, Pflanzen, Werkzeuge, Hand-
lungsort u.v. m. - prazis aufeinander und auf die jeweilige Stilhohe abge-
stimmt. So kommen etwa in der Hirtendichtung nur »>schlichte« Konflikte
zur Sprache (ein Lammchen geht verloren, es wird wiedergefunden - am
Ende wird geheiratet), handelnde Figuren sind die Hirten, die auf der Wei-
de unter Buchen ihre Schafe hiiten und einen Hirtenstab tragen. - Die in-
nere Angemessenheit aller Bestandteile des Textes heifdt, ebenso wie die
duflere Angemessenheit der Stilhdhe an die Wirkziele, aptum.

Angemessenheit, aptum: Flr die Poetik ist diese Angemessenheitsre- — aptum
gel von hochster Bedeutung: Die Standeklausel, die in Tragodie wie Ko-
modie Geltung hatte, ist angewandte aptum-Lehre (s.Kap.3.3.2): Die
Helden der Tragodie mussten aus hohem Stand stammen, denen die Er-
habenheit der Konflikte und der Sprache, die Bienvenance der Figuren
u.v. m. entsprechen mussten. Schon Lessings Konzeption des btirgerli-
chen Trauerspiels modifiziert diese Regel. Die Aufnahme von Volks-
sprachlichem oder gar Vulgdrem ins Schauspiel des Sturm und Drang, die
Ausweitung der moglichen Handlungstrager auf Figuren aus dem niede-
ren Stand u. A. haben als Verstof gegen das aptum ungeheuer provokativ
gewirkt.
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Stilmittel

Grundsatzliche Stilanforderungen sind, gleichgiiltig, welcher Stilebene
der Redner die geplante Rede zuordnen will, und iiber die innere und
duflere Angemessenheit der elocutio hinaus, die sprachliche Korrektheit
(puritas) und Klarheit (perspicuitas). Der Redner aber ist auch aufgefor-
dert, in der sprachlichen Ausformulierung der Gedanken Schmuckfor-
men der Rede einzusetzen. Diese sollen gleichermaen die Uberzeu-
gungsabsicht des Redners unterstiitzen, seine Argumentation verdeutli-
chen, helfen, Redegegenstande zu verkleinern oder zu vergréfern, zu
erhdhen oder zu erniedrigen (amplificatio) und auch die Zuhorer/innen
durch Abwechslung unterhalten. Dabei darf der Redeschmuck niemals in
iibertriebener Form, als Selbstzweck Verwendung finden, er muss immer
dem aptum-Kriterium geniigen.

Die antike Rhetorik unterscheidet zwischen Formen des Rede-
schmucks in Wortverbindungen (ornatus in verbis coniunctis) und des
Redeschmucks in Einzelwortern (ornatus in verbis singulis).

1. Redeschmuck in Wortverbindungen umschliefit verschiedene Formen

meist auf der Satzebene sichtbarer >Figuren< und die Wortfligung. Wort-

figuren haben immer eine amplifizierende Funktion, d.h. sie heben ein

Wort besonders hervor, zur Erhohung oder Verminderung des Gemein-

ten.

= Die Geminatio ist die einfache oder mehrfache Wiederholung eines
Wortes oder Satzteils (»Mein Vater, mein Vater, jetzt fafdt er mich an,
Goethe: Erlkénig).

= Die Anadiplose wiederholt ein Wort oder einen Satzteil, um damit ei-
nen ndchsten Satz zu beginnen (»reden [...] einander ins Wort, ins
Wort auch sich selber«, Th. Mann: Der Erwdbhlte). Ist bei einer solchen,
auch drei- oder vierfachen Wiederholung eine Steigerung zu beobach-
ten, spricht man von Klimax oder Gradatio.

= Die Anapher ist Wortwiederholung am Anfang mehrerer Sdtze oder
auch Verszeilen (»Dort meine Hiitte,/Dort hin zu waten«, Goethe:
Wandrers Sturmlied), am Ende mehrerer Sitze oder Verszeilen heifdt
sie Epipher. Wird wahrend einer Wortwiederholung der Kasus verdn-
dert, spricht man vom Polyptoton, wenn der Redner der reinen Wie-
derholung durch die Setzung eines gleichbedeutenden Wortes aus-
weicht, von Synonymie, eine Figur, die fiir den Zuhorer Abwechslung
bereithalt.

= Asyndeton heifdt die Hiufung von dhnlich- oder gleichbedeutenden
Wortern, von Wortern verschiedener Bedeutung oder auch innerhalb
einer Klimax, die auf samtliche Bindeworter (und, oder) verzichtet
(»Innre Warme,/Seelenwarme,/Mittelpunkt«, Goethe: Wandrers Sturm-
lied), bei der Verwendung von Bindewortern Polysyndeton (»Die Wel-
le spriiht und staunt zuriick und weichet/Und schwillt bergan«, Goe-
the: Mdchtiges Uberraschen). Die oft iiberraschende, in Einzelfillen
sogar grammatisch unrichtige Kopplung mehrerer gleichartiger oder
ungleichartiger Satzglieder an ein Verbum heif’t Zeugma (»Er saf} gan-
ze Ndchte und Sessel durch«, Jean Paul: Siebenkds).
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= Die Auslassung gehort neben der Wiederholung oder Haufung von
Wortern zu den figurenbildenden Verfahren des Redners. Schon das
Asyndeton ist eine Figur der Auslassung (der Bindeworter). Die Ellip-
se ist die Auslassung eines Wortes oder Satzteils, das fiir das Verstand-
nis des Satzes nicht unbedingt erforderlich ist, grammatisch aber not-
wendig ware (»Ich dich ehren? Wofiir?«, Goethe: Prometheus), eine
Figur, die in der Rede durch Neuheit oder Uberraschungseffekt dem
Zuhorer Abwechslung bietet und eine Form des affektgeladenen ver-
knappten Sprechens darstellt. In literarischer Sprache dient die Ellipse
auch dazu, die Unsagbarkeit des Eigentlichen, nur Gefiihlten, der
Sprache sich Verweigernden auszudriicken. Auf der Ebene der Gedan-
kenfiguren ist der Ellipse der Redeabbruch, die Aposiopese entgegen-
zusetzen, die tatsdchlich im bewusst und strategisch eingesetzten
Weglassen abschliefiender Satzteile besteht - etwa um den Eindruck
einer starken affektiven Betroffenheit zu suggerieren (»was mich ver-
driefit, ist, dafy Albert nicht so begliickt zu sein scheinet, als er - hoff-
te — als ich - zu sein glaubte - wenn -«, Goethe: Werther).

= Figuren durch (Wort-)Umstellung kennzeichnen vor allem poetische
Rede. Die Inversion verkehrt, meist um zentrale Worter im Vers in
Eckstellung zu bringen oder den Vers einem Metrum anzupassen, die
grammatische Satzfolge (»Wandeln wird er/Wie mit Blumenfiiten/
Uber Deukalions Flutschlamm/Python tétend, leicht, groR/Pythius
Apollo«, Goethe: Wandrers Sturmlied). Werden Sachverhalte in einer
ihrer urspriinglichen Chronologie widersprechenden Reihenfolge for-
muliert, liegt das Hysteron Proteron vor (»Thr Mann ist tot und lafst
Sie griiffen«, Goethe: Faust).

= Beim Hyperbaton werden syntaktisch einander zugeordnete und zu-
sammenhdngende Worter durch Umstellung des Satzes oder durch ei-
nen Einschub voneinander getrennt (»Und iibe, Knaben gleich,/Der
Disteln kopft,/An Eichen dich und Bergeshdhn«, Goethe: Prometheus).
Werden Sachverhalte in paralleler syntaktischer Fiigung angeordnet,
spricht man vom Parallelismus, der hdufig eine Steigerung, eine Kli-
max darstellen oder auch stilistisch mit der Anapher verbunden sein
kann (»Und meine Hiitte,/Die du nicht gebaut,/Und meinen Herd,/Um
dessen Glut/Du mich beneidest«, Goethe: Prometheus). Die pointierte
Gegeniiberstellung entgegengesetzter Sachverhalte heifit Antithese;
wird dieser Gegensatz zudem in einer Uberkreuzstellung der antitheti-
schen Satzglieder formuliert, so liegt ein Chiasmus vor (»Eng ist die
Welt und das Gehirn ist weit«, Schiller: Wallenstein) (zu weiteren
Wortfiguren Ueding/Steinbrink 2005, S. 300-309).

2. Gedanken- oder Sinnfiguren bilden eine zweite Gruppe der Formen des

Redeschmucks in Wortverbindungen:

= Formen der Frage (interrogatio) kann der Redner - wie auch der Dich-
ter - einsetzen, um Sachverhalte hervorzuheben, um die Zuhorer-
schaft oder die Leser/innen in Spannung oder gesteigerte Aufmerk-
samkKeit zu versetzen. Dabei kann er Fragen verwenden, auf die keine
tatsdchliche Antwort erwartet wird (alltagssprachlich die sogenannten
rhetorischen Fragen¢), die ihre Beantwortung schon suggerieren, oder
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aber auch Fragen, auf die der Text selbst die Antwort gibt, also ein
textlich inszeniertes Frage-und-Antwort-Spiel (subiectio): »Wer half
mir wider/Der Titanen Ubermut?/Wer rettete vom Tode mich,/Von
Sklaverei?/Hast du’s nicht alles selbst vollendet,/Heilig gliihend Herz?/
Und gliihtest, jung und gut,/Betrogen, Rettungsdank/Dem Schlafen-
den dadroben?« (Goethe: Prometheus).

= Die dubitatio (Zweifel) soll besonderes Zutrauen in die Glaubwiirdig-
keit des Redners erwecken. Er gibt vor, am eigenen Wissen zu zwei-
feln. Durch den Einschub ldngerer etwa illustrativer oder historischer
Passagen kann er seine Zuhorer hinhalten (sustenatio) und so ihre
Aufmerksamkeit iiber langere Zeit fesseln. Durch Ausrufe werden zen-
trale Argumente oder Gedanken hervorgehoben oder leidenschaftlich
unterstiitzt (exclamatio). »Weh! Weh! Innre Wiarme« (Goethe: Wand-
rers Sturmlied).

= Die Wortfigur der Antithese (s. 0.) ist meist gleichzeitig auch eine Sinn-
figur. Wird die antithetische Struktur radikal verdichtet im Zusammen-
schluss zweier einander widersprechender Begriffe, liegt ein Oxymo-
ron vor: »Schwarze Milch der Friihe« (Celan: Todesfuge). Die nur
scheinbar widerspriichliche Struktur des Paradoxons fordert Zuhorer
oder Leser/innen auf, aus dem Widerspriichlichen eine abstraktere
Schlussfolgerung, einen hoheren Sinn zu erschliefen: »Ein Christen-
mensch ist ein freier Herr iiber alle Dinge und niemand untertan. Ein
Christenmensch ist ein dienstbarer Knecht aller Dinge und jedermann
untertan« (Luther: Von der Freiheit eines Christenmenschen).

= Die Gedankenfigur der Ironie ist ein problematisches rednerisches Mit-
tel, da sie, auf den ersten Blick, die Wahrheit verbirgt: Der Redner weif}
mehr, als er seinem Publikum mitteilt; er kann so etwa Gegenargu-
mente bewusst libertrieben darstellen, um sie zu entwerten und ihre
Glaubwiirdigkeit zu erschiittern. Allerdings muss er in seine Rede Sig-
nale einbauen dafiir, dass er gerade ironisch spricht, so dass das Publi-
kum die Spannung zwischen dem gerade Gehdrten und dem im Hin-
tergrund stehenden Wissen oder Meinen des Redners realisieren kann
(zu weiteren Gedankenfiguren vgl. Ueding/Steinbrink 2011, S.309-
324).

3. Redeschmuck in Einzelwortern bildete in der rhetorischen Tradition
eine grofiere Zahl von Formen aus. Zu diesen zdhlen die fiir die Literatur
zentralen sprachlichen Bilder, die sogenannten Tropen, sowie Archais-
mus und Neologismus (zu allen Figuren literarischer Rhetorik bzw. Stilis-

tik vgl. auch Lausberg 1990; Asmuth/Berg-Ehlers 1978).
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= Unter Archaismus wird ein altertiimlicher oder altertiimlich erschei-
nender Ausdruck verstanden, der hdufig dem Redegegenstand zu einer
grofleren Wiirde verhelfen oder auch, in literarischen Texten, Stilfor-
men oder Mentalitdten dlterer Kulturzustdnde zitieren soll. So imitiert
etwa Goethe in der ersten Fassung seines Faust, dem sogenannten Ur-
faust, die altertiimliche Begrifflichkeit des 16.Jahrhunderts, in dem
das Drama spielt: »Hab nun ach die Philosophey/Medizin und Juriste-
rey,/Und leider auch die Theologie/Durchaus studirt mit heifRer Miih«.
= Beim Neologismus liegt eine Wortneuschopfung des Redners oder
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Dichters vor, die einerseits das Fehlen eines passenden Wortes kom-
pensieren soll, andererseits aber auch den Zuhorer oder Leser iiber-
rascht und so Abwechslung bietet. Eine der literaturgeschichtlich be-
rithmtesten Wortneuschopfungen ist Goethes »Knabenmorgen-/Blii-
tentrdume« aus dem Prometheus.

= Besonders interessant sind durch Wortzusammenstellungen erzeugte
Neologismen, die gleichzeitig archaisierende Funktion haben, wie sie
vor allem die klassizistische Sprache um 1800 auszeichnen. Worter
wie »vielwillkommner« oder »fernabdonnernd« (Goethe: Iphigenie V.
803/ V. 1361) versuchen, entsprechend der Homeriibersetzung von Jo-
hann Heinrich Vof}, ein homerisches Wortbildungsprinzip nachzuah-
men und galten insbesondere im Kontext des Weimarer Klassizismus
als Zeichen antikisierenden Stils.

Tropen

Innerhalb der rhetorischen Figuren umfasst die grofle und wichtigste
Gruppe der Tropen alle in iibertragenem Sinn gebrauchten Ausdriicke, die
anstelle der >eigentlichen« Sprechweise treten. Die Ersetzung des eigentli-
chen Ausdrucks durch einen uneigentlichen, bildhaften kann durch ganz
unterschiedliche Ubertragungsoperationen vollzogen werden - ein Krite-
rium, nach dem die einzelnen Tropen voneinander unterschieden werden
konnen.

1. Die Metapher ist die Ubertragung eines Wortes aus einem Bildspende-
bereich in einen Bildempfangsbereich, wobei zwischen beiden eine se-
mantische Schnittmenge existieren muss, das sogenannte tertium com-
parationis, das »Dritte des Vergleichs«. Die Metapher ist ein abgekiirzter
Vergleich ohne Vergleichspartikel.

Die Formulierung »Achill kdimpfte wie ein Lowe« ist ein Vergleich; um
die Vergleichspartikel gekiirzt, konnte der Satz heiffen: »Achill war ein
Lowe im Kampf«; dann liegt eine Metapher vor. Der Lowe spendet das
Bild, Achill empfdngt es, zwischen beiden existiert eine Schnittmenge
semantischer Merkmale: »stark, mutig, koniglich«. Zwischen Achill und
dem Lowen liegt also als Drittes dieser Uberschneidungsbereich.

Die Grofie und schnelle Erschliefibarkeit der Schnittmenge, von denen
immerhin das klare Verstdandnis der Metapher abhdngt, kann zur Unter-
scheidung zwischen Metapherntypen dienen. Ist bei der Metapher »Achill
war ein Lowe im Kampf« das Verstandnis sofort gegeben, die Schnitt-
menge klar, ist das bei folgendem Bild schon schwieriger: »Der Mond ist
ein blutiges Eisen« (Biichner: Woyzeck); die Moglichkeit allerdings, dass
der Mond wie eine (eiserne) Sichel aussehen und zuweilen eine rote Far-
be annehmen kann, ldsst ein tertium comparationis denkbar erscheinen.
In diesem Fall spricht man von einer kithnen Metapher. Fiir den Fall je-
doch, dass der Bildspendebereich sich verabsolutiert, der Empfangsbe-
reich gar nicht mehr mitgeliefert wird, also nicht einmal das »Zweite des
Vergleichs«< gegeben ist, liegt eine absolute Metapher vor - wie es hdufig
in symbolistischer oder auch hermetischer Lyrik geschieht: »In den Fliis-
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sen nordlich der Zukunft/werf ich das Netz aus, das du/zdgernd be-
schwerst/Mit von Steinen geschriebenen Schatten« (Celan).

2. Bei der Metonymie besteht im Gegensatz zur Metapher keine semanti-
sche Schnittmenge. Die Metonymie ist die Ersetzung eines Wortes durch
ein anderes, das in einer >realen< Beziehung zum ersten steht. Solche
Beziehungen konnen sein:

= Personen - Ort (»die Ostkurve briillte auf«);

= Ort - Institution (»Berlin gibt bekannt«);

= Gefdf - Inhalt (»trinkst du noch ein Glas mit mir«);

= Erzeugnis - Erzeuger (»hast du noch ein Tempo«);

= Erfindung - Erfinder (»ich fahre einen Benz«);

= Werk - Autor (»Bach horen«);

= Abstraktes - Sinnbild (»sein Lorbeer verwelkte«);

= Ursache - Wirkung (»er fiigt mir Schmerzen zu«).

3. Die Synekdoche ist eng mit der Metonymie verwandt. Dies meint die
Ersetzung eines Wortes von weiterer durch eines mit engerer Bedeutung
(oder umgekehrt). So zum Beispiel beim pars pro toto (»Er hat ein Dach
iiberm Kopf«, statt: Haus) oder beim totum pro parte (»der Wald stirbt«).
Auch die Ersetzung von Art durch Gattung (und umgekehrt) ist eine Sy-
nekdoche (»Unser tdglich Brot« steht stellvertretend fiir alle Nahrungs-
mittel; »der Unsterbliche« bezeichnet einen Gott mit einem Gattungskrite-
rium).

4. Die Allegorie gilt seit Quintilian als fortgesetzte, erweiterte Metapher:
Die Kombination mehrerer Metaphern aus einem grofieren Bildfeld dient
zur bildlichen Darstellung eines komplexeren Zusammenhangs. Gryphi-
us’ Sonett An die Welt spricht im Bild des Schiffs im Sturm in allegori-
scher Weise iiber die Gefdhrdungen des menschlichen Lebens (und den
Tod; vgl. dazu S.25f.). Da in diesem Sonett im ersten Vers des zweiten
Terzetts die Bedeutung der Allegorie offengelegt wird (»Ade/verfluchte
Welt: du See voll rauer Stuerme!«), spricht man von einer gebrochenen,
gemischten Allegorie; wird ausschliefilich auf der Bildebene gesprochen,
liegt eine vollstdndige oder abgeschlossene Allegorie vor. — Die Veran-
schaulichung eines abstrakten Begriffskomplexes in einem figiirlichen
Bild wird ebenfalls als Allegorie bezeichnet: Eine Frauenfigur mit Augen-
binde, Schwert und Waage, Justitia, steht fiir die Gerechtigkeit: Augen-
binde, Schwert und Waage lassen sich aber als Einzelmetaphern betrach-
ten, die im allegorischen Bild kombiniert werden.

5. Die Hyperbel ist eine Figur der bewussten Ubertreibung, die meist die
Funktion der Erhohung oder Verringerung eines Sachverhalts oder einer
Person hat: »die liebe Liane, der verschamte, erschrockne blafirote Engel«
(Jean Paul: Titan).

6. Die Litotes (gr. Schlichtheit) ist die Umgehung einer Ubertreibung oder
lobenden Auferung durch die Verneinung des Gegenteils: >nicht schlecht«
bedeutet meist >ziemlich gut«.
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7. Das Symbol ist eigentlich keine der Tropen, die die antike Rhetorik auf-
zdhlt. Allerdings stammt der Begriff des Symbols ebenfalls aus der Anti-
ke: Die beiden Halften eines irdenen Gefdfes oder einen Ringes, die zwei
lange getrennte Freunde bei sich tragen und bei einer Begegnung als Er-
kennungszeichen zusammenlegen (gr. symballein: zusammenwerfen),
stehen fiir die Freundschaft der beiden. Das Symbol ist in diesem Sinne
ein Sinnbild fiir etwas Abstraktes, eine Idee.

Fiir das Selbstverstandnis der Literatur wurde der Symbolbegriff um
1800 zu einem zentralen Terminus, vor allem bei Goethe. Seinem Ver-
standnis nach ist das Symbol die >Schau des Allgemeinen im Besonde-
ren<«. Das Symbol erscheint ihm als »die Natur der Poesie; sie spricht ein
Besonderes aus, ohne an’s Allgemeine zu denken oder darauf hinzuwei-
sen« (WA 1.42.2, S.146). Das Symbol »verwandelt die Erscheinung in
Idee, die Idee in ein Bild, und so, daf} die Idee im Bild immer unendlich
wirksam und unerreichbar bleibt« (WA 1.48, S.205). Ausgangspunkt ist
also nicht, wie bei der Allegorie, eine philosophische Abstraktion, son-
dern die konkrete und sinnliche Anschauung etwa eines Naturdings. In
diesem ein Allgemeineres wahrzunehmen, zu ahnen, schafft fiir den
Kiinstler die Voraussetzung, ein (literarisches) Bild zu schaffen, in dem
das Besondere der Erscheinung mit dem Allgemeinen der Idee zusam-
menfallen.

Insbesondere an den stilistischen Anteilen der Rhetorik wird die enge
Verflechtung von Rhetorik und Poetik sichtbar: Die antike Dreistillehre
wirkt unmittelbar in literarische Konzepte wie die Stindeklausel hinein,
die Wort-, Gedanken- und Sinnfiguren sowie die Tropen sind nicht nur
Schmuckelemente der Gerichts- oder Versammlungsrede, sondern die
wichtigsten stilistischen Gestaltungsmittel literarischer Texte {iberhaupt.
Dartiber hinaus aber lassen sich aus den grundlegenden systematischen
Entscheidungen der antiken Redekunst literaturwissenschaftliche Basis-
kategorien ableiten: etwa aus den Redegattungen und den Aufgaben des
Redners auch die verschiedenen literarischen Gattungen. Diese enge Ver-
wandtschaft rhetorischer und poetologisch-stilistischer Verfahren und
Kategorien aber ist eine Konsequenz der Tatsache, dass die Poetik ei-
gentlich bis zur Mitte des 18.Jahrhunderts angewandte Spezialrhetorik
war und sich erst in den letzten zweieinhalb Jahrhunderten von der Rhe-
torik emanzipieren konnte. Gleichwohl behdlt rhetorisches Wissen fiir
den beschreibenden, analytischen und deutenden Umgang mit literari-
schen Texten seine elementare Bedeutung.
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Arbeitsaufgaben

1. Definieren Sie Metapher und Metonymie und grenzen sie beide von-
einander ab!

2. Erortern Sie die Zusammenhdnge zwischen Rhetorik und Poetik im
Blick auf die Geschichte beider Disziplinen, im Blick auf Gattungsein-
teilungen und in Hinsicht auf textanalytische Fragestellungen!

3. Erortern Sie den Begriff innerer und dufierer Angemessenheit!

4. Diskutieren Sie die wesentlichen Zusammenhdnge zwischen den drei
officia oratoris und den Bestimmungen der Dreistillehre!

5. Beschaffen Sie sich Gryphius’ Thrdnen des Vaterlandes anno 1636
und beschreiben Sie die dort verwendeten literarischen Bilder und
Stilfiguren!

6. Beschaffen Sie sich Goethes Gedicht Es schlug mein Herz (Willkomm
und Abschied, 1. Fassung) und beschreiben Sie die dortigen literari-
schen Bilder und Stilfiguren!

7. Analysieren Sie mithilfe der loci a persona die Technik der Figuren-
charakterisierung am 1. Akt von Goethes Egmont!

Lésungshinweise zu den Arbeitsaufgaben finden Sie unter
http://www.metzlerverlag.de/9783476044938 (Downloads) oder unter
http://www.springer.com/de/book/9783476044938 (Zusatzmaterial).



5 Literaturwissenschaftliche Methoden
und Theorien

5.1 Zur Fachgeschichte der Neueren deutschen Literaturwissenschaft
5.2 Hermeneutik und ihre Anwendungen

5.3 Anwendungen der Hermeneutik

5.4 Strukturalismus, Poststrukturalismus, Dekonstruktion

5.5 Sozialgeschichte und Sozialtheorie der Literatur

5.6 Systemtheorie

5.7 Diskursanalyse

5.8 Medienwissenschaften

5.9 Kulturwissenschaftliche Ansatze

5.1 | Zur Fachgeschichte der Neueren deutschen
Literaturwissenschaft

Die Vielfalt literaturwissenschaftlicher Fragestellungen, die sich in den
letzten dreieinhalb Jahrzehnten ausgebildet hat, bildet nur die jlingste
Phase einer Fachgeschichte, die im engeren Sinne erst knapp 200 Jahre
zurilickreicht. Die >Erfindung« der Germanistik als Sprach- und Litera-
turwissenschaft - erste Forschungsbemiihungen, erste Einrichtung von
Lehrstiihlen an Universitdten - fand im ersten Drittel des 19.Jahrhun-
derts statt.

Vorgeschichte

Die Germanistik in weiterem Sinne hat eine ldngere Vorgeschichte: Hu-

manistische Gelehrte des 16. Jahrhunderts, Conrad Celtis etwa oder Se-

bastian Franck, zeigten durchaus ein - patriotisch motiviertes - Interesse

an den Quellen der deutschen (mittelalterlichen) Vergangenheit. Die Poe-

tik des Barock und der Aufklarung beschiftigt sich mit deutscher Lite-

ratur auf unterschiedliche Weise:

= Opitzens Buch von der Deutschen Poeterey (1624) ist der Auftakt zu
einer Poetik der deutschen Literatur;

= Andreas Tschernings Kurtzer Entwurf und Abriefs einer deutschen
Schatzkammer [...] (1658) bietet eine literarische Stilistik an Beispie-
len der deutschen Barockliteratur;

= Gottscheds Versuch einer Critischen Dichtkunst (1730) enthalt, neben
der Fiille der regelpoetischen Anweisungen, literaturgeschichtliche
Anteile, die neben den antiken und Renaissanceliteraturen Europas
auch deutsche Literatur thematisieren.

Im 18.Jahrhundert fiihrte zwar die vermehrte Zuwendung zu literari-
schen Dokumenten des Mittelalters zur Wiederentdeckung und Neuhe-
rausgabe wichtiger mittelalterlicher Texte, die literaturgeschichtliche

B. JeBing, R. Kohnen, Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft,

DOI 10.1007/978-3-476-04494-5_5, © Springer-Verlag GmbH Deutschland, 2017 295



Gebriider Grimm:
Deutsches Worter-
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Kenntnis blieb aber bruchstiickhaft und ohne historisches Ordnungsbe-
wusstsein. Erst die Impulse der Geschichtsphilosophie Johann Gottfried
Herders scharften das Bewusstsein dafiir, dass Literatur und die jeweilige
Geschichte eines Volkes eng miteinander verkniipft seien. Im Bereich der
Sprachgeschichte war es zundchst Johann Christoph Adelung, der zwi-
schen 1774 und 1786 seinen Versuch eines vollstindigen grammatisch-
kritischen Worterbuches der Hochdeutschen Mundart [...] vorlegte, gram-
matisch und etymologisch beispielhaft fiir seine Zeit. 1807-1812 folgt
Joachim Heinrich Campes Worterbuch der deutschen Sprache (in 5 Ban-
den).

Griindungsphase der Germanistik

Impulse fiir eine systematische Germanistik als Universitatsfach kamen

um 1810 aus zwei verschiedenen Richtungen: aus der literarischen Ro-

mantik sowie aus der stark nationalistisch-patriotisch gefdarbten politi-

schen Opposition gegen die napoleonische Besetzung nach 1806 (vgl. Sell

2016, S.155-165):

= Romantische Wissenschaftler wie Wilhelm und Jacob Grimm sowie
die Schriftsteller Brentano und von Arnim, Tieck und Gorres wand-
ten sich in einem antiaufkladrerischen Impuls der deutschen Friihzeit
zu und entfalteten eine umfangreiche Suchtatigkeit nach Dokumenten
mittelalterlicher Volkskultur, nach Mdrchen ebenso wie nach Volkslie-
dern. August Wilhelm Schlegel feierte in den ersten Jahren des
19.Jahrhunderts den Parzival wie auch das Nibelungenlied als spezi-
fisch deutsche, »gelungene Synthese aus nordischen und christlichen
Elementen [...], die als Vorbild einer neureligios-romantischen Gegen-
wartsliteratur dienen kénne« (Hermand 1994, S. 29).

= Vor allem nach den Eroberungsfeldziigen Napoleons fiihrte die patrioti-
sche bzw. die nationalistische Begeisterung zu einer vermehrten Nach-
frage nach universitdren Veranstaltungen zur Poesie des deutschen
Mittelalters. Bei der Griindung der Berliner Universitat 1810 wurde so
die erste Professur fiir Deutsche Sprache und Literatur eingerichtet,

DEUTSCHES

WORTERBUCH

Lehrstiihle in Konigsberg, Greifswald, GiefRen und Heidelberg
folgten schnell, ebenso wie weitere Editionen altdeutscher Texte:
etwa die des Hildebrandsliedes, des Armen Heinrich oder auch
der Kinder- und Hausmadrchen durch die Grimms.

Die Ausrichtung dieser frithesten Germanistik war eminent po-

JACDB GAON 0 WILHELM GRDN. litisch - nationalistisch und republikanisch gleichermafien. Alle

Hoffnungen auf eine moderne staatliche Einheit der deutschen
Teilstaaten des vormaligen Reiches wurden durch die restaurati-
ven und repressiven »Karlsbader Beschliisse« zunichte gemacht.
Dies fiihrte zu einer Entpolitisierung der Germanistik: Karl
Lachmanns Bemiihungen um einen streng faktenorientierten
Umgang mit den Dokumenten deutscher Literatur fiihrte zur
Etablierung der Editionsphilologie als >objektiver< wissen-
schaftlicher Disziplin; auch die sprachhistorischen Arbeiten Ja-
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cob Grimms und das mit seinem Bruder begonnene Deutsche Worterbuch
(1852 ff.) dokumentieren diese Philologisierung.

Liberale Germanisten, die sich weder der reinen Editionsphilologie
noch einer deutschtiimelnden Nationalwissenschaft ergeben wollten,
wurden in den 1830er Jahren haufig mit Berufsverbot belegt: etwa der
bedeutende Literaturhistoriker Georg Gottfried Gervinus, oder beide
Grimms. Auf die gewaltsame Auflosung des Paulskirchen-Parlaments
1848 folgte eine dhnliche Repression wie schon 1818 (ausfiihrlich zur
Vor- und Friihgeschichte der Germanistik vgl. Fohrmann/Voftkamp 1994).

Nationale Literaturgeschichtsschreibung: Gervinus hatte in seiner Ge-
schichte der poetischen Nationalliteratur der Deutschen (1835-1842) die
Literatur um 1800 als »Deutsche Klassik« zum Hohepunkt der nationalkul-
turellen Entwicklung stilisiert, allen voran die Texte Goethes und Schil-
lers. Als national-konservatives Gegenstiick zu Gervinus’ liberaler Litera-
turgeschichte publizierte August Fr. Chr. Vilmar 1845 die Geschichte der
deutschen Nationalliteratur, die bis zum Ersten Weltkrieg in unzdhligen
Auflagen erschien. Die Geschichte der Literatur wird hier entpolitisiert,
die sogenannte Weimarer Klassik zum Zeitlos-Giiltigen verklart.

Zur Fachgeschichte der Neueren deutschen Literaturwissenschaft

Positivismus

Die Germanistik konnte sich in den Jahren zwischen Mdrzrevolution und
Reichsgriindung als akademische Disziplin etablieren - allerdings unter
Verzicht auf politische Programmatik und unter strenger Konzentration
auf die textphilologische Erarbeitung literarischer Altertiimer. Genauig-
keit und Vollstdndigkeit in der Erfassung und Erarbeitung der Dokumente
bereiteten den literaturwissenschaftlichen Positivismus der letzten Jahr-
zehnte des 19. Jahrhunderts vor.
Nach der Bismarck’schen Reichsgriindung 1871 wurde der Positivis-
mus zum literaturwissenschaftlichen Leitbegriff:
= Anspruch auf Gleichwertigkeit mit den Naturwissenschaften: Mit einer
der naturwissenschaftlichen >Objektivitdt« der Befunde angeblich
gleichwertigen Akribie und Genauigkeit wurden die Dokumente deut-
scher Literatur aufgesucht, gesammelt, archiviert und ediert. Die Off-
nung der Goethe-Archive nach dem Tod seiner letzten Erben ist ein
herausragendes Beispiel fiir den Positivismus: Alle literarischen Texte
Goethes, Briefe, Tagebiicher, Notizen, Schemata und Entwtirfe, kleins-
te Zettelchen, die gesamte materiale Hinterlassenschaft seines Lebens
werden in der 143-bdndigen Weimarer Ausgabe seiner Werke zusam-
mengestellt (1887-1919). So ertragreich und schatzenswert diese Akri-
bie auch heute noch ist, so eingeschrankt blieb jedoch die Perspektive
der Positivisten auf die Literatur: Sie blieb unkritisch bei der mecha-
nischen Sammlung der Daten stehen und unternahm keine Interpreta-
tion oder gar politische Deutung.
= Die Literaturgeschichtsschreibung der Zeit zeigt sich ebenfalls positi-
vistisch orientiert. Bei Wilhelm Scherer, dem einflussreichsten Ger-
manisten der 1880er und 90er Jahre, ist Literaturgeschichte die aus
den akribisch erarbeiteten Materialien abgeleitete Lebensgeschichte
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von Schriftstellern sowie die Entstehungsgeschichte der Werke; neben
dieser Literaturgeschichte sind eine Fiille grofer Ausgaben, volumino-
ser Dichter-Biographien und Nachschlagewerke die wichtigsten Ergeb-
nisse positivistischer Forschung.

Positivismuskritik

Die Gegenpositionen zum Positivismus in den ersten Jahren des 20. Jahr-

hunderts lassen sich in drei Gruppierungen gliedern. Um 1900 gibt es die

erste Phase eines etwas offeneren Methodenspektrums:

= Die geistesgeschichtliche Stromung wendet sich pointiert gegen das
scheinbar naturwissenschaftliche Selbstverstindnis der positivisti-
schen Literaturwissenschaft. Wilhelm Dilthey ordnet den Naturwis-
senschaften das Erkenntnisziel des Erkldrens zu, den Geisteswissen-
schaften das Erkenntnisziel des Verstehens (s.Kap.5.2; vgl. Morgen-
roth 2016, S.78-83). In den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhun-
derts folgten dieser geistesgeschichtlichen Orientierung etwa Rudolf

Unger, Friedrich Gundolf oder Fritz Strich.

= Formtypologische Untersuchungen suchten die aufgetiirmten positi-
vistischen Datenmengen zu sortieren, um zu genaueren Gattungs-
oder Epochenbegriffen zu gelangen. Heinrich Wolfflin etwa erldutert
in seinen Kunstgeschichtlichen Grundbegriffen (1915) den stil- und
kunstgeschichtlichen Begriff des »Barock¢, den Oskar Walzel und Fritz
Strich dann auf die Literatur des 17.Jahrhunderts iibertrugen.

= Eine neuromantisch-nationalistische Germanistik, die sich berufen
fiihlte, die vom Positivismus hinterlassene kulturelle Leere im neuen
Kaiserreich zu fiillen. Drei Strategien lassen sich hier beobachten:

- die Hinwendung zu einem diffusen Romantikbegriff, hdufig ver-
bunden mit einer nationalistischen Wendung gegen alles Moderne,
Technisch-Zivilisierte, die Grofistadt;

- eine heimatbetonte Germanistik, die die altgermanischen Stimme
zum Ausgangspunkt der deutschen kulturellen Entwicklung stili-
sierte;

- eine offen rassistische Germanistik, die Ariertum und germani-
sche Rasse als Ausweis einer iiberlegenen Kultur deuteten.

Vélkische, nationalistische Germanistik, innere Emigration: In der Vor-
kriegs- und Kriegszeit verstarkten sich in allen genannten Stromungen
nationalistische Tendenzen. Wahrend des Ersten Weltkrieges forderte
eine Vielzahl von Germanisten, das Universitdts- und Schulfach zu einer
»Deutschwissenschaft< zu machen, die ein Gegengewicht zu allem West-
lichen, Auslindischen, Uberzivilisierten und, nicht zuletzt, Sozialdemo-
kratischen bilden sollte. Die Germanistik der Weimarer Republik setzte
die Stromungen der Vorkriegszeit fort (ausfiihrlicher dazu vgl. Hermand
1994, S. 84 ff.).

Mit den Stichworten »volkische Fiithrungswissenschaft¢, >rassen- und
stammeskundliche Literaturgeschichte« sind zentrale Aspekte der NS-
Germanistik bezeichnet. Die literarische Tradition wurde auf Leitbilder



Zur Fachgeschichte der Neueren deutschen Literaturwissenschaft

des harten, volkischen Heldentyps hin untersucht, der Kanon entspre-
chend modifiziert. Literaturwissenschaft stellte sich schliefdlich willig (!)
in den Dienst der volkischen Identitdt bzw. im Krieg dann der Starkung
des Kampfeswillens. Natiirlich gab es auch in der Germanistik eine in-
nere Emigration: Die Spezialisierung auf eine (dltere) Epoche oder auf
Gattungs- oder Stilfragen konnte eine Nische des Unpolitischen bilden.

Germanistik seit 1945

Auf die Vereinnahmung der Germanistik durch die NSDAP reagierte das
Fach in der Nachkriegszeit durch eine radikale Entpolitisierung, jedoch
bei weitgehender Personenkontinuitdt: Nur wenige Professoren waren
kurzzeitig suspendiert, die anderen blieben im Amt. Die wissenschaftli-
che Hinwendung zu den >grofien Werkenc der literarischen Uberlieferung
dokumentiert die Suche nach >Lebenshilfe¢, nach Orientierung an >Blei-
bendemys, »Vorbildlichems, stellt aber auch eine Fluchtbewegung dar, die
aus der politischen Verantwortlichkeit herausfiihren sollte. Man ging
dazu tiber, die Texte aus historischen, sozialen und psychologischen Kon-
texten herauszuldsen und sie nun in sich, also textimmanent zu betrach-
ten. Die beiden methodengeschichtlich einflussreichsten Wissenschaftler
der Nachkriegszeit, Emil Staiger und Wolfgang Kayser, setzen konse-
quent die geistesgeschichtlich-formanalytische Stromung aus der ersten
Hilfte des Jahrhunderts fort, kiirzten sie aber um alle ideologisch-volki-
schen Anteile (vgl. Anz 2007, S. 147 ff.).

Aus dieser Werkimmanenz bildeten sich verwandte Tendenzen heraus:
Geistesgeschichte, Hermeneutik (s.Kap.5.2) und die formanalytische
Schule sind die drei wichtigsten Tendenzen bis in die 1960er Jahre. Es
folgte darauf eine Vielfalt der literaturwissenschaftlichen Methoden in
immer kiirzeren Abstdnden, die dem Fach heute einen komplexen Me-
thodenpluralismus beschert hat (vgl. Sell 2016, S. 86-245):
= die Rezeptionsgeschichte und -asthetik ab 1965 (Kap. 5.3.2) sowie Methodenausrich-
= die u.a. von Georg Lukdcs und Walter Benjamin seit den 1920er Jah-  tungen seit 1965

ren inspirierte Sozialgeschichte der Literatur zum etwa gleichen Zeit-

punkt (Kap.5.5) und
= strukturalistische Ansdtze in den 70er Jahren, in den 90er Jahren

Poststrukturalismus und Dekonstruktion (Kap. 5.4);
= die psychoanalytische Literaturwissenschaft in den 1970er Jahren;
= die Diskursanalyse vollzieht zu Beginn der 80er Jahre einen wesentli-

chen Paradigmenwechsel des Faches (Kap. 5.7) - ebenso wie
= die an Niklas Luhmann orientierte Systemtheorie zu Beginn der 90er

Jahre (Kap.5.6);
= als neuere methodologische Konzepte werden im Lauf der 90er Jahre

die Cultural Studies/Kulturwissenschaften, die Feministische Litera-

turtheorie/Gender Studies, der New Historicism und die Anthropolo-
gie entdeckt (Kap.5.9).
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Zur Vertiefung Zum Umgang mit Methoden und Theorien

Seminardiskussionen und Feuilletondebatten zeigen immer wieder: Nach
fiinf Jahrzehnten anspruchsvoller Theoriebildung ist mittlerweile ein
gewisser Uberdruss nicht zu verkennen und wird deren >Abgehobenheit«
oft beklagt. Dabei ist dieses (Vor-)Urteil einerseits berechtigt, andererseits
borniert. Man kann ndamlich Theorien durchaus als eigenstdndiges Spiel
begreifen - sie nehmen dann einen Status ein, der der Kunst oder Litera-
tur nahekommt und dann Berechtigung in sich selbst finden kann (Bae-
cker 2016). Wenn man aber diese Position fiir artistisch und nutzlos halt,
gilt immer noch, dass ein Grundgeriist solchen Wissens unerldsslich ist
fiir die Beschdftigung mit Literatur: Theorien konnen Erkenntnisse er-
moglichen, die man ohne sie kaum gewinnen kann. Sie liefern damit
aber auch Voreinstellungen oder Blickwinkel der Lektiiren, die ihrerseits
diskutiert und gekldrt werden miissen.

Ahnliches gilt fiir Methoden, die meistens Anwendungswege von
Theorien sind: Methoden sollten nicht iiberschidtzt werden! Methode
ist schlichtweg jeder »Weg¢, den eine forschende Beschdftigung zu einem
bestimmten Erkenntnis-, Verstdndnis- oder Erkldrungsziel hin zuriick-
legt, also kein Selbstzweck, sondern auf die Sache orientiert.

Methoden sollten allerdings auch nicht unterschitzt werden! Er-
kenntnisziele der forschenden Bemiihung ebenso wie die (begrifflichen)
Instrumente, die zur Beschreibung oder Analyse der Textbefunde benutzt
werden, sind namlich methodenspezifisch. Je nach Methode andert sich
also das, was man am Text entdeckt - man gebraucht dabei eine be-
stimmte Terminologie, d. h. Fachbegriffe, und bezieht sich auf Referenz-
autoren. Dadurch wird eine Methode identifizierbar und von anderen
Methoden abgrenzbar.
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5.2 | Hermeneutik und ihre Anwendungen
5.2.1| Verstehen als Problem

Seit es Texte gibt, ist beim Verstehen mit Problemen zu rechnen. Da
sprachliche Auferungen auf Papier (oder sonstigem Datentréger) fixiert
sind, entfalten sie im Lauf der Zeit ein Eigenleben, das sich von den In-
tentionen des Autors abldst. Ein erstes Problem des Verstehens liegt be-
reits im Sprachwandel - Worter dndern ihre Bedeutung in der histori-
schen Entwicklung. Dies gilt auch fiir literarische Texte, die im Lauf der
Zeit mit unterschiedlichen Akzenten wahrgenommen werden und in un-
terschiedlichen Epochen und Jahrhunderten auch auf immer neue Leser-
perspektiven stofien. Der einzelne Leser wird dies bereits fiir die eigene
Erst- und Zweitlektiire eines Buches feststellen, die immer unterschiedli-
che Erkenntnisse bringen. Und auch fiir die unmittelbare Gegenwart zeigt
die Alltagserfahrung, dass sich etwa aus einer spontan diskutierten Er-
zdhlung oder einem Theaterstiick verschiedene Interpretationsansatze er-
geben, die Kldarung brauchen (ebenso wie dies filir journalistische oder
andere Sachtexte etc. gilt). Aus den synchronen Problemen des Verste-
hens, erst recht aber aus der langen Geschichte iberlieferter Texte wird
plausibel, dass die Vorgeschichte der Hermeneutik bis in die Antike Ho-
mers reicht, sich dann iiber die jiidisch-christlichen Schriften entwickelt
und bis in die Frithe Neuzeit erstreckt. Erst im 18.Jahrhundert wird sie
aber zur Wissenschaftsdisziplin ausgebaut (vgl. Jung 2001): Die Theolo-
gie hat eine lebenspraktische Auslegung und Anwendung von Bibeltexten
in drei Schritten praktiziert, und die juristische Hermeneutik beschaftigt
sich bis heute mit der Frage, wie ein allgemeiner Rechtssatz zu interpre-
tieren und auf einen bestimmten Fall zu beziehen sei. Ende des 18.Jahr-
hunderts kommt in der Frithromantik eine literarische Hermeneutik
auf, die sich um Regeln der Textauslegung kiimmert (vgl. Szondi 1975).

Als Lehre vom Verstehen beschaftigt sich die Hermeneutik mit der In- Zum Begriff
terpretation von literarischen Texten, aber auch miindlichen AuRerun-
gen sowie anderen sinntragenden Konstruktionen, z. B. Bildern, Gesten,
Handlungen oder Traumen. Dafiir haben ihre Vertreter seit dem
18.Jahrhundert ein zunehmend praziseres Instrumentarium entwi-
ckelt. Als Wissenschaftsdisziplin beginnt sich die Hermeneutik in der
Folgezeit zu etablieren, aber ihre Tradition ist wesentlich dlter. Herme-
neutike techné ist im Griechischen die Kunst der Auslegung bzw. der
Ubersetzung (vgl. Gadamer 1974, S.1062) — ein Begriff, der der lateini-
schen interpretatio nahesteht.
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5.2.2 | Geschichte und Positionen der Hermeneutik
Romantische Hermeneutik und ihre Folgen

Schlegel und Schleiermacher: Die zahlreichen Versuche gerade der Auf-
klarungshermeneutik, Regeln fiir das Textverstehen zu erarbeiten, wur-
den in der Frithromantik intensiviert - bisweilen wird sogar das richtige
Verstehen als Ziel selbst problematisch, wie Friedrich Schlegel in seinem
Essay Uber die Unverstindlichkeit (1800/1970) betont. Missverstehen
oder Nichtverstehen ist geradezu der Motor fiir die stete Debatte tiber die
Vieldeutigkeit der Textsinne, die in progressiver Universalpoesie immer
weiter entfaltet werden sollen: »Eine klassische Schrift muf} nie ganz ver-
standen werden konnen. Aber die, welche gebildet sind und sich bilden,
miissen immer mehr daraus lernen wollen« (Schlegel 1800/1970, S. 340).
Auslegung als konstruktiver Akt: Diese These der romantischen Her-
meneutik hat auch der unorthodoxe Theologe Friedrich Schleiermacher
vertreten. Kunst ist fiir ihn Bestandteil eines unendlichen Gesprachs, in-
sofern das Auslegen selbst schon Kunst und Sinnproduktion sei: »Ich ver-
stehe nichts was ich nicht als nothwendig einsehe und konstruieren kann.
Das Verstehen nach der letzten Maxime ist eine unendliche Aufgabe«
(1799/1974, S.78; kursiv R.K.). Dies zeigt wiederum, wie stark Schleier-
macher das Subjektive an der Deutungsarbeit hervorhebt, so wie er auch
dem Autor eine subjektive, individuelle und kreative Sprachverwendung
zugesteht. Daraus leitet Schleiermacher eine zweifache Interpretations-
perspektive ab:
= Psychologische Interpretation: Der Deuter muss sich in den Horizont
des Dichters kongenial einarbeiten und soll sich bei dieser psychologi-
schen Interpretation moglichst inspiriert in diesen hineinversetzen,
um das Werk mit schopferischer Phantasie neu hervorzubringen. Her-
meneutik wird so schlieflich zur Kunst, »die Rede zuerst ebenso gut
und dann besser [zu] verstehen als ihr Urheber« (ebd., S. 86).
= Grammatische Interpretation: Aus der theologischen Hermeneutik ist
Schleiermacher mit Deutungstechniken vertraut, die sich auf den
sprachlichen Aufbau eines Textes beziehen und von der individuellen
Sprachverwendung bewusst absehen - also ein technisches Interpreta-
tionshandwerk, das bis in die heutige Schulinterpretation hinein ge-
wirkt hat. Damit werden die allgemein giiltigen Sprachstrukturen be-
riicksichtigt, doch rechnet auch die grammatische Interpretation stets
mit individuellen Neuschopfungen von Sprachbedeutungen.

Die Rolle des Lesers ist zwischen den genannten Polen zu situieren: der
treffsicheren, regelgeleiteten Auslegung einerseits und der Unberechen-
barkeit des Wortes andererseits. Im Entwurf der psychologischen Inter-
pretation wird das Ganze der Deutung konstruiert und dann in der
sprachlichen Auslegung am Einzelteil riickversichert, worin sich eine
Kreisstruktur des Verstehens erkennen ldsst (vgl. Morgenroth 2016,
S.72-89).
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Wilhelm Dilthey: Verstehen als genialisches Miterleben

Auch Diltheys Verstehenslehre ist von einem Gegensatzpaar gepragt:

= Erklaren zielt in den Naturwissenschaften darauf, aus Naturgesetzen
Einzelphdnomene herzuleiten (Deduktion), die ihrerseits erst Natur-
gesetze bilden (Induktion).

= Verstehen weist Dilthey ausdriicklich den Geisteswissenschaften zu -
es beruht nur teilweise auf kognitivem Kalkulieren, bezieht vielmehr
ein Miterleben des Anderen ein. Erst dieses bringt die Lebenshorizon-
te von Leser und Autor zusammen - so duf3ere sich »im Kunstwerk ein
Zusammenhang von Erleben, Ausdruck und Verstehen« (1910, S.99)
des Kiinstlers. Der Interpret soll seinen Erlebnishorizont in den ande-
ren hineinprojizieren, um zu einem probeweisen Verstehen zu gelan-
gen.

Damit erweitert Dilthey den hermeneutischen Zirkel, indem er den in-
dividuellen Standpunkt mit dem allgemeinen, universalen Wissen in Be-
ziehung setzt, wodurch die jeweilige zeitliche oder kulturelle Kluft iiber-
briickt und Teilhabe an gesellschaftlichen Kraften insgesamt mdglich
werden soll.

Problem des Konzeptes: Fraglos pointiert Dilthey mit dieser Forderung
einer »personlichen Genialitdt« (V, S.267) des Deuters eine Haltung, die
unterschwellig das 19.Jahrhundert beherrscht hat: Der Interpret stellt
sich durch Verstehen an die Seite des Dichters, und indem er ihn versteht,
fiihlt er sich mit ihm auf einer Stufe. So wiinschenswert es aber ist, Erleb-
nisfahigkeit auf Seiten des Interpreten zu aktivieren - er soll immerhin in
einen »Lustzustand« geraten (VI, S.192) -, kann dies kaum ein Maf3stab
fiir die Richtigkeit seiner Interpretation sein. Zu viel Erlebnis bei der Deu-
tung kann zur vorschnellen Glattung von Widerspriichen oder Harmoni-
sierung fremder Horizonte fiihren.

Martin Heidegger: Verstehen als Lebensbedingung

An diese Lebensphilosophie des Verstehens hat z.B. Martin Heidegger
angekniipft, der in Sein und Zeit (1927) ganz grundsatzlich das Verstehen
als eine Lebensbedingung auffasst. Insofern wir immer schon in einer
sprachlich verfassten und geschichtlichen Welt stehen, liege das Verste-
hen allem Erkennen und Handeln, also der alltdglichen Lebenspraxis zu-
grunde. Anders (und in Heideggers Jargon) gesagt: Verstehen ist eine
Bedingung des In-der-Welt-Seins, es ist eine Tatigkeit, die sich erst
nachrangig auf Texte bezieht, primdr aber in Lebenszusammenhdngen
steht, aus denen jede Deutung neue Seinsmaglichkeiten erarbeitet.

Einer jeden Sache gegeniiber bringt der Verstehende seinen Erkennt-
nishorizont mit ein und wendet ihn nach der Perspektive seines Bedarfs
an: Ein Waldstiick etwa kann vom Jdger nach Wild abgesucht werden,
der Forster behandelt es als botanisches Objekt, der Spazierganger
wiinscht sich dort einen Ruheort, der Tourismusmanager denkt tiber sei-
ne Rendite nach, der Jogger nimmt das Gefdlle als sportiven Reiz wabhr,
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das Liebespaar betrachtet ihn auf seine Idyllentauglichkeit. Entsprechend
gilt: »Auslegung ist nie ein voraussetzungsloses Erfassen eines Vorgegebe-
nen« (Heidegger 1927/1984, S. 150).

Keine Wissenschaft ohne Verstehenszirkel: Ganz zutreffend (und im
Unterschied zu Dilthey) schliefit Heidegger in diesen Vorbehalt gegen die
Erkenntnisobjektivitdt auch die Naturwissenschaften ein: Auch dort kann
man das erkennende Subjekt und das erkannte Objekt nicht streng tren-
nen. Es gibt keine »Dinge an sichg, die rein sachlich zu beobachten wdren,
sondern diese erweisen sich immer als Produkte eines Verstehensprozes-
ses, eines »>Vorverstandnisses« oder methodischen >Vorgriffes, was die
Resultate mitproduziert. Dieser Zirkel ist Grundbedingung des Verste-
hens; Ziel kann nicht sein, ihn zu vermeiden, sondern »in ihn nach der
rechten Weise hineinzukommen« (ebd., S.153) - das heift: sich des ei-
genen Horizontes bewusst zu werden und seine eigenen Verstehenskli-
schees zu hinterfragen.

Hans-Georg Gadamer: Verstehen als produktives Verhalten

Mit Heideggers Grundthese, dass Verstehen ein Vermittlungsgeschehen
zwischen Text und Leser sei, das beide Horizonte verdndert, wird der
hermeneutische Zirkel in einem existenzialen Sinn gefasst (Grondin
2001). Dieser Gedanke ist auch fiir seinen Schiiler Hans-Georg Gadamer
leitend: Die Leistung der Hermeneutik bestehe grundsdtzlich darin, »ei-
nen Sinnzusammenhang aus einer anderen >Welt« in die eigene zu iiber-
tragen« (1974, S.1062). Konkreter aber als Heidegger denkt Gadamer an
dsthetische Werke, insofern sie Erfahrung, Leben und Sprache zusam-
menbringen, und fiihrt dies mit mehreren Leitbegriffen aus (Wahrheit
und Methode, 1960):

Asthetische Erfahrung: Das Werk fasst Gadamer nicht als geschlossene
Einheit auf, die gegen alle Umwelteinfliisse resistent wdre. Vielmehr sei
es ein neues Angebot fiir die Wahrnehmung, das der Leser in der dstheti-
schen Erfahrung einlosen kann. An der sprachlichen Fremdheit des Wer-
kes entdeckt er die Grenzen seines eigenen Horizonts und erkennt er sein
eigenes Vor-Urteil, umgekehrt aber konstruiert er die Textwelt mit, deren
neue Aspekte er nach eigener Mafigabe entfaltet. In der Vermittlung bei-
der Vorgdnge kann er schlief}lich den fremden Horizont des Textes rekon-
struieren. Beide Seiten befinden sich im Frage-Antwort-Verhaltnis:

Das bedeutet aber, daB die eigenen Gedanken des Interpreten in die Wiedererwe-
ckung des Textsinnes immer schon mit eingegangen sind. Insofern ist der eigene
Horizont des Interpreten bestimmend, aber auch er nicht wie ein eigener Stand-
punkt, den man festhélt oder durchsetzt, sondern mehr wie eine Meinung oder
Maglichkeit, die man ins Spiel bringt und aufs Spiel setzt und die mit dazu hilft,
sich anzueignen, was in dem Text gesagt ist.

Die im Text gestellten Fragen werden also im Dialog mit dem Leser auf
eine neue Stufe gehoben. Dies hat Konsequenzen, denn: »Nicht nur gele-
gentlich, sondern immer {ibertrifft der Sinn eines Textes seinen Autor.
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Dabher ist Verstehen kein nur reproduktives, sondern auch ein produktives
Verhalten« (ebd., S.280). Damit zeigt Gadamer die Uberlegenheit eines
Textes gegentiber dem Selbstverstdndnis des Autors bzw. seiner Schreib-
intention.

Den hermeneutischen Zirkel hat Gadamer in unterschiedlichen For-
men am Lesevorgang erarbeitet, namlich als Wechselspiel zwischen den
beiden Horizonten des Textes und des Lesers, die sich gegenseitig verdn-
dern. Eine solche zirkelformige Beziehung sieht er aber auch umfassend
zwischen Teil und Ganzem - ndamlich zwischen Kapitel und Buch, Buch
und Gesamtwerk, Gesamtwerk und Leben des Autors und zwischen sei-
nem Horizont und dem seiner zeitgendssischen Umgebung.

Horizontverschmelzung: Diese Anndherung von Interpret, Autor und
Textteil bzw. -ganzem, von Vergangenheit und Gegenwart hat Gadamer
als ein Zirkelprinzip beschrieben, das schliefllich in eine »Horizontver-
schmelzung« (ebd., S.289) miinden kdnne. Diese ist allerdings nur annd-
herungsweise realisierbar.

Hermeneutik und Naturwissenschaften: Ahnlich wie Dilthey und Hei-
degger grenzt Gadamer den hermeneutischen Zirkel gegen die naturwis-
senschaftliche »Methode« ab, bei der ein Erkenntnissubjekt seinen Gegen-
standsbereich definieren und daraus objektive Schliisse ziehen will. Die-
ser Vorgang ist fiir Gadamer allerdings (dhnlich wie fiir Heidegger) nur
vorgeblich objektiv: Notwendig sei es namlich auch fiir die Naturwissen-
schaften, ihre eigenen Erkenntnisvoraussetzungen (bzw. ihren Fragehori-
zont) zu reflektieren, sonst bleibt es bei einem naiven Positivismus.

Eine friihe Form des hermeneutischen Zirkels ist von Luther gepragt Zum Begriff
worden, fiir den sich das Verstehen aus dem genauen Lesen der Bibel
als Inbezugsetzen von Texteinzelnem und Ganzem ergibt. Von Dilthey
ist der Begriff ausgeweitet worden auf das Zusammenspiel von indivi-
duellem Horizont und allgemeinem Horizont der geschichtlich iberlie-
ferten Welt in Form des Kunstwerks. Allgemeiner und heute gebrauchli-
cher kursiert der Begriff im Sinne Heideggers und Gadamers, die jede
Deutung als Begegnung zwischen dem Verstehenden und dem Fremd-
horizont, im besonderen Fall zwischen dem Erkenntnisrahmen des Le-
sers und den neuen Perspektiven des Gelesenen oder Erkannten be-
zeichnen. In diesem Sinne ist Verstehen, Lesen und Erkennen immer
eine Deutungshandlung —denn niemals liegt der Sinn einer Botschaft
vollstandig vor oder ist er schon vollstandig interpretiert, vielmehr kon-
struiert ihn jede neue Interpretation erst.

Probleme des Zirkelbegriffs: Die Hermeneutik Gadamers ist gleicherma-
flen aktuell wie auch kritikabel. Denn denkt man seinen Ansatz konse-
quent weiter, befinden sich beide Seiten — Geschichte und Verstehen - in
wechselseitiger Abhangigkeit und kommt die Auslegung an keinen End-
punkt. Der Kreis ist nicht zu schlieffen: In der Traditionsaneignung durch
die Gegenwart geschieht auch ihre permanente Aktualisierung. Damit
wird eigentlich auch der historische Sinn relativiert und auf eine neue
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Stufe gehoben. Zutreffender wdre insofern
der Begriff der hermeneutischen Spirale, bei

der das Verstehen nicht wieder zu einem Aus-
gangspunkt zuriickkehrt, sondern sich in ei-
ner weiteren Dimension entfaltet und tatsach-

v, V, Vorvel

standnis standnis

- Textver- T, T, lich beide Seiten in Bewegung bringt, also das

stete Neuentdecken von Sinnpotenzialen be-

\—/ denkt (vgl. Bolten 1985).
Vorrang der kulturellen Tradition: Gadamer
sieht die Werke als Autoritadt der Tradition, die

der Verstehende schliefdlich rekonstruieren

Hermeneutischer
Zirkel
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muss - dem historisch-dauerhaften, dem
klassischen Text wird damit eine hohe Position zuerkannt. Vor dem rein
subjektiven Verstehen bzw. seinen Beliebigkeiten warnt Gadamer, ohne
allerdings bestimmen zu konnen, wo die subjektiv-willkiirliche Deutung
beginnt und wo ihre objektiven Grenzen sein sollen. Letztlich bleibt dann
der Verstehende der Tradition untergeordnet - dass diese auch einmal
aufler Kraft gesetzt oder mit kritischen Fragen konfrontiert werden kann,
ist hier kaum bedacht.

Diskussion: Aspekte der Hermeneutik

Die folgenden problematischen Punkte sind in den letzten Jahrzehnten
vielfach diskutiert worden:

Ausrichtung als Ideengeschichte: Die grundsatzliche Einschrankung der
Hermeneutik auf die Welt der Ideen, Gedanken, Bilder, Motive oder Kunst-
formen (dazu ausfiihrlich Bormuth 2016) hat man aus sozialgeschichtlicher
Blickrichtung auf gesellschaftliche Tatbestdnde (s. Kap. 5.5) kritisiert. Dabei
schlieffen sich beide Aspekte nicht aus - denn eine hermeneutische Unter-
suchung symbolischer Formen, die auch die gesellschaftlich-historischen
Bedingungen im Auge behalt, ergibt vielversprechende, iibergreifende Deu-
tungsperspektiven (vgl. Morgenroth 2016, S. 72-89).

Der Leser in der Tradition: Das Dilemma zwischen einem erstarkten
Leser einerseits und der klassischen Tradition andererseits zieht sich
durch die verschiedenen hermeneutischen Stromungen hindurch. Wenn
das Verstehenssubjekt Tradition lediglich braucht, um sich weiter zu ent-
falten, ldsst sich die Frage dagegen setzen, wie denn beide Horizonte
immer zu der Ubereinstimmung gelangen kénnen, die Gadamer vor-
schwebt. Liefe dann nicht jedes Interpretieren auf ein Vereindeutigen hi-
naus, womit alle {iberraschenden neuen Deutungen beschnitten werden
konnen?

Dahin geht zumindest die Frage all jener, die die Hermeneutik und die
Praxis des Interpretierens, die den Schulalltag bis heute bestimmt, selbst
fiir eine Willkiirhandlung halten: Interpretieren, erst recht Bewerten hat
etwas mit institutioneller Macht zu tun. Aus Sicht des Poststrukturalis-
mus hat insbesondere Jacques Derrida das Ziel der >Wahrheit< bei Gada-
mer sowie seine Vereinheitlichung der Sinnlinie kritisiert und dagegen
den Widerstreit und die Anerkennung des Heterogenen gesetzt (vgl. Gon-
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dek 2000). Die amerikanische Kulturkritikerin Susan Sontag behauptet
ferner, dass Kunstinterpretationen gerade das dsthetische Empfindungs-
vermogen abstumpfen (1964/1991, S.22). Ahnlich verweist Gumbrecht
(2004) auf die Intensitdt und Prdsenz des dsthetischen Augenblicks, der
sich der Interpretation entzieht - auch darin ginge vereindeutigendes In-
terpretieren fehl.

Vorschlage Manfred Franks: Frank hat durch Einbeziehung poststruk-
turaler Perspektiven (s.Kap.5.4.2) und linguistischer Fragen versucht,
die Hermeneutik kritisch weiterzudenken. Texte sind ein Subjektiv-Ob-
jektives: An den allgemeinen Sprachstrukturen, die sich hinter dem Rii-
cken des Autors/Lesers ausbilden, arbeitet das Individuum mit, veran-
dert die Sprache bzw. bringt Neues in ihr hervor. Damit greift Frank die
Vieldeutigkeitshypothese der Poststrukturalisten auf und restimiert, dass
in jeder Zeichenkette »mehr Sinn, als sich zu einer Zeit und durch ein
Subjekt entdecken ldfit«, stecke (Frank 1979, S. 69). Insofern 6ffne Schrift
immer auch Spielrdume des Verstehens (vgl. ebd., S.63).

Grenzen einer »objektiven Hermeneutik«: Diesem Akzeptieren von of-
fenen Deutungsrdndern steht eine sogenannte objektive Hermeneutik
gegeniiber, die eine eindeutig bestimmbare Textbotschaft bzw. Autorin-
tention annimmt (in die Richtung dieses >Intentionalismus« geht auch die
Uberblicksdarstellung von Hiebel 2017). So unterscheidet man etwa in
der Textlinguistik zwischen der wortlichen Bedeutung eines Textes und
seinem subjektiven Sinn fiir einen bestimmten Leser (vgl. Hirsch 1972),
und ebenso strebt man nach klarer Zuweisung in den qualitativ forschen-
den Sozialwissenschaften, wo man gesellschaftlichen Dokumenten ein-
deutige Aussagen abgewinnen will (vgl. Oevermann 1986; Wagner 2001),
oder neuerdings in einer informatischen Hermeneutik, die Texte mittels
einer Strukturanalyse von Daten untersucht (vgl. Gius/Jacke 2015). Dies
steht allerdings der Grundeinsicht eines immer subjektiv bedingten Er-
kenntnishorizontes gegeniiber.

Der Widerstreit zwischen dem aufgewerteten Leser und dem Nach-
vollzug der Textbedeutung bzw. dem Bemiihen um objektive Erkenntnis
ist kaum zu entscheiden. Wichtige Erkenntnis bleibt aber, dass bei jedem
Interpretieren auch die Relativitdt des eigenen Ansatzes gesehen wer-
den muss. Das sollte nicht davon abhalten, Erkenntnisse iiber den frem-
den Autor- und Texthorizont zu gewinnen, doch zeigt eine konsequent
begriffene Hermeneutik immer: Das Interpretament wird nur ein Vorldu-
figes sein, das durch weitere Lektiiren ergdnzt, revidiert oder Kkritisiert
wird. Die moderne Lesepsychologie hat diese Einsicht ldngst gestiitzt:
Nicht nur einfache Lektiire, sondern auch kompliziertere Sinnzuweisung
zu Texten ist eine aktive Konstruktion des Lesers — und diese ist von sei-
nem Erkenntnis-, Wahrnehmungs- und Phantasiehorizont abhdngig (zu
einer auch neurobiologischen Begriindung vgl. Willenberg 1999). Damit
soll nicht der Beliebigkeit, dem »anything goes« aller Interpretationen das
Wort geredet werden. Denn das Bemiihen, die eigene Deutung durch-
sichtig zu halten (Plausibilitdtskriterium), dient schlieflich nicht nur
der Verstandigung unter Hobby-Lesern, sondern auch der wissenschaftli-
chen Kommunikation: Die jeweiligen Konstruktionen der Texte miissen in
der Diskussion verglichen werden und im Gesprach bleiben.
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Auch wenn man sie als riickstindig angefeindet und immer wieder
totgesagt hat - Hermeneutik hat in unterschiedlichen Formen nicht nur
die Germanistik des 20.Jahrhunderts und ihre Institutionengeschichte
geprdgt, sondern sich auch als eine Verstehenslehre mit groflem An-
schlusspotenzial gerade in Richtung der Kulturwissenschaften (s. Kap. 5.9)
erwiesen. Dies zeigt ein - instruktiv und auch vergniiglich zu lesender -
Riickblick in Interviewform mit Protagonisten der legenddren Forscher-
gruppe Poetik und Hermeneutik (Boden/Zill 2017), die im einzelnen da-
rauf hinweisen, in welche interdisziplindren Richtungen ihr Bestreben,
Sinnkomplexen nachzuspiiren, Impulse gegeben hat.
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5.3 | Anwendungen der Hermeneutik

Insofern die Hermeneutik vor allem eine Verstehenstheorie ist, haben
sich von dort ausgehend zahlreiche konkretere analytische Anwendun-
gen bzw. Methoden gebildet, die bis heute einflussreich in schulischen
und wissenschaftlichen Interpretationen geblieben sind.

5.3.1 | Formanalytische Schule

Die formanalytische Schule bildet etwa seit den 1920er Jahren eine lite- Zum Begriff
raturwissenschaftlich-konkrete Auspragung der Hermeneutik, die aus-
schlieBlich auf werkimmanente Zusammenhange, d. h. Strukturen und
Motive innerhalb der Textwelt zielt und dabei Faktoren des Autorlebens
oder des gesellschaftlichen Kontextes auBer Acht lasst (vgl. Gruber
2009).

Emil Staiger: Ihre erste programmatische Formulierung hat die Formana-
lyse durch Emil Staiger erhalten (Die Zeit als Einbildungskraft des Dich-
ters, 1939). Gegen den psychologischen Positivismus, gegen die Genieper-
spektive, aber auch gegen die zeitgendssische nationalistische Geschichts-
schreibung geht seine Absicht dahin, den Blick des Interpreten strikt auf
Zusammenhdnge innerhalb des Werkes zu lenken, d.h. auf formale Ei-
genschaften in der Mikro- und Makrostruktur des Textes (z. B. Erzdhlein-
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heiten oder Lautgestalten), Gattungsmerkmale sowie Stoffe und Motive
nebst Variationen. Es geht nicht um kausale Deduktionen, die etwa die
Textentstehung auf die Verfassung des Dichters zuriickfiihren - »nichts,
was irgendwo dahinter, dartiber oder darunter liegt« (Staiger 1939, S. 11)
-, sondern die Dichtung selbst sei zu untersuchen, um »mit aller Behut-
samkeit das einzelne Kunstwerk zu beschreiben« (ebd., S.17).

Stilfragen und anthropologische Erweiterungen: Staiger kniipft an be-
reits vorher entwickelte Perspektiven an, z. B. an Oskar Walzels Wendung
gegen das Weltanschauliche der Literaturwissenschaft und dessen Inter-
pretation von Dichtung vor allem als autonome Kunst (1923). Insofern
dehnt Staiger durchaus den Blick iiber die Werkgrenzen hinaus: Von den
Texten wird ndmlich auf Zeitempfinden und Zeitkonzepte, auf Denk- und
Anschauungsformen der Dichter hingedeutet, um daraus beispielhafte,
grundlegende Auskiinfte iiber den Menschen zu gewinnen: Literaturwis-
senschaft habe auch iiber die Moglichkeiten des Menschen und seinen
Horizont zu unterrichten (1939, S.9).

Einwand: Staiger setzt ganz in der hermeneutischen Tradition Diltheys
noch stark auf die Intuition. Der »unmittelbare Eindruck« soll gepriift und
erforscht werden unter dem beriihmt gewordenen Motto: »dafl wir be-
greifen, was uns ergreift, das ist das eigentliche Ziel aller Literaturwis-
senschaft« (1939, S. 11). Problematisch ist aber vor allem, dass eine zeit-
lose Formenlehre einseitig und unhistorisch bleibt, wenn sie die umge-
benden historischen Bedingungen ganz ausblendet.

Wolfgang Kayser: Etwas anders orientiert sich Wolfgang Kayser, des-
sen Einflihrungsbuch Das sprachliche Kunstwerk (1948) geradezu epo-
chengiiltig war - vielleicht gerade, weil darin auf die umfassenden Seins-
oder anthropologischen Fragestellungen Staigers verzichtet wird. Dabei
ldsst sich ein enger und ein weiter gefasster Wirkungskreis ausma-
chen:

= Vorrang der Formanalyse: Zwar fordert auch Kayser als Arbeitsvo-
raussetzung die »Fahigkeit zum Erlebnis des spezifisch Dichterischen«

(ebd., S.11), doch muss diese im »moglichst sachgemafien Erfassen

dichterischer Texte« fundiert werden, also in der »Kunst, richtig zu le-

sen« (ebd., S.12). Dafiir arbeitet Kayser ein umfassendes Analysein-
strumentarium aus, um elementare Begriffe und kleine Einheiten von

Dichtung sowie Techniken der Gattungen und Bauformen zu erldu-

tern. Er ist hierin praziser als Staiger und konnte geradezu schulbil-

dend wirken.
= Anthropologie der Moderne: Anders als Staiger, der die stilistische

Kohdrenz der Kunstwerke betont und in diesem Sinne durchaus Klas-

sikerverkultung betrieben hatte (1955, S. 14), arbeitet Kayser den Wert

der Spannungen heraus und weist der gebrochenen Form der moder-
nen Literatur einen eigenen Aussagewert liber die Bedingungen des

Menschseins zu.

Generelle Einschatzung: Die Konjunktur der werkimmanenten Inter-
pretation nach 1945 war teilweise dadurch motiviert, die Texte den fata-
len politisch-ideologischen Vereinnahmungen zu entziehen. Sie konnten
aber auch manchem Wissenschaftler dazu dienen, die eigenen Verstri-
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ckungen in der Zeit des Nationalsozialismus zu {iberblenden im Bemi-
hen um eine neue, ideologiefreie Perspektive auf den Text. Germanisten
vermieden es, die eigene Fachgeschichte zu hinterfragen, stattdessen
konzentrierten sie sich auf literarische Felder (wie Benno von Wieses Die
deutsche Tragddie von Lessing bis Hebbel, 1948) und auf die allgemeine
existenzielle Situation des Menschen. Auch dies ist eine Flucht in die
zeitlosen Formen und Themen, bei denen viele Germanisten bis in die
1960er Jahre hinein Schutz suchten; das gleiche gilt fiir gattungstheoreti-
sche Arbeiten (vgl. etwa Lammert 1955; Klotz 1960; Miiller 1968). Sozial-
geschichtliche Kontexte, die schlief}lich Formenbildungen der Literatur
stark beeinflussen, werden damit fast vollig ausgeblendet. Allerdings
weist die Formanalyse auch Querverbindungen zum europdischen und
angloamerikanischen Raum auf, etwa zur explication de texte in Frank-
reich oder zum heute noch weitgehend anerkannten close-reading-Ver-
fahren des New Criticism. Ferner gibt es Verbindungen zur Literaturana-
lyse des Franzosischen Strukturalismus etwa von Roman Jakobson, die
sich bisweilen auch einzig auf die Welt des Textes konzentriert - ohne
dabei allerdings gesellschaftliche Kontexte zu negieren (vgl. Morgenroth
2016, S. 110-124).

Dagegen betonten Formanalytiker stets, dass Literatur nicht in direkt
homologen Entsprechungen zu gesellschaftlichen Prozessen aufgehe,
sondern auch nach eigenen Konstruktionen verfahre, die eine gute Ana-
lyse wiirdigen miisse. Ferner ist auf die reichhaltigen Forschungen in Be-
zug auf Figuren-, Handlungs-, Stoff-, Themen- und Motivgeschichte
(Frenzel 1962 bzw. 1976) hinzuweisen. Allerdings bleibt diese Themato-
logie (vgl. Beller 1992) einseitig, wenn sie keine Aussagen tiiber gesell-
schaftliche Kontexte und Wandlungsprozesse macht, die nun einmal die
Motivwahl beeinflussen.
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5.3.2 | Rezeptionsasthetik

Die in den 1960er Jahren entstandene literaturwissenschaftliche Aus-
richtung der Rezeptionsasthetik knilipft mit der >Konstanzer Schule«
(Hans Robert JauB, Wolfgang Iser) an die grundsatzliche Einsicht der
Hermeneutik an, dass die konstruktive Tatigkeit der Leser/innen bei der
Interpretation entscheidend beteiligt ist. Insgesamt wird der Akzent
vom Text auf den Leser verschoben, dessen Rolle aber nicht freischwe-
bend gesehen, sondern als von den Textstrukturen gelenkte analysiert
wird (*impliziter Leser<). Aus dem historischen Wandel der Leserrolle
lasst sich dann eine sLiteraturgeschichte vom Leser« aus schreiben. Da-
riiber hinaus ist auch der individuelle Lesevorgang als solcher zum lese-
psychologischen Untersuchungsgegenstand geworden.

Grundlegungen durch Hans Robert Jaul3: Der Begriinder der »Konstanzer
Schule« hat fiir seinen Ansatz, der insbesondere die Mitarbeit des Lesers
am Text untersucht, nicht weniger als einen Paradigmenwechsel prokla-
miert. Denn es sei der Leser, der prinzipiell erst das Kunstwerk »realisiert,
d. h. es durch seine Arbeit in seinen mannigfachen Aspekten einldst bzw.
zur Geltung bringt. Insofern sei auch die Literaturgeschichtsschreibung
so zu konzipieren, dass sie vor allem die Leserreaktionen auf Texte be-
schreibt. Diese sollen im Spiegel ihrer Wirkungsgeschichte dargestellt
werden, die sie in unterschiedlichen historischen Epochen entfaltet ha-
ben. Erst im Lauf einer langen Rezeptionsgeschichte - so die leitende
Arbeitshypothese - entfaltet ein Text seine Potenziale, und deshalb sollte
man ihn vor allem dadurch bestimmen, wie er gelesen worden ist. Jauf}
hat sich dabei um zwei zentrale Begriffe bemiiht:
= Erwartungshorizont: Jaufl kennzeichnet mit diesem Begriff den Um-
stand, dass ein Text einen Horizont vorgibt, auf den der Leser mit sei-
nem lebensweltlichen Erwartungshorizont antwortet — Einstellungen,
Grundhaltungen, aber auch sein literarisches Vorwissen (z.B. iiber
Gattungen, Motive, Themen oder Probleme) spielen hier mit hinein.
Die literaturwissenschaftliche Aufgabe ist entsprechend, aus dem Text
diejenigen gesellschaftlichen Fragen zu rekonstruieren, auf die der
Text eine Antwort war - Fragen, die also zum Erwartungshorizont des
historischen Lesers gehorten. So soll gezeigt werden, wie der einstige
Leser ein Werk verstanden haben konnte.
= Asthetische Wahrnehmung: Indem Jauf das Werk und sein Publi-
kum im dialogischen Verhdltnis sieht, stattet er aber auch grundsatz-
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lich die Leser/innen mit neuen Rechten aus. So erdffnet der Text im
Lauf seiner Rezeptionsgeschichte neue Ansichten und macht Wahr-
nehmungsangebote, die vom Leser fordern, »dsthetische Wahrneh-
mung gegen den Zwang habitualisierter Erfahrung in einer entfremde-
ten Lebenswelt aufzubieten« (Jaufs 1972, S. 35).

Wolfgang Iser: Auch Iser zeigt den historischen Wandel der Leserrolle an-  Der Lesevorgang
hand von Texten (besonders dem englischen Roman), und insgesamt als Untersuchungs-
kann er seine Auffassung belegen, dass mit der beginnenden Moderne im  gegenstand
18.Jahrhundert zunehmend die Aktivitit der Leser/innen gefragt ist.
Sein Interesse richtet sich aber vor allem darauf, den Lesevorgang selbst
zu untersuchen und dabei sehr genau jene konstruktiven Leistungen zu
zeigen, mit denen der Leser erst den Text realisiert oder »generiert< (Iser
1976, S. 39).

Vom Text gesteuerte Leseprozesse: Dabei zeigt Iser, wie der Leser vom
Lektiirebeginn an Bilder entwirft, sie beim Weiterlesen bestdtigt sehen
kann oder revidieren muss, wie er seine Lektiire im »wandernden Blick-
punkt« (ebd., S. 186) aus unterschiedlichen Perspektiven zusammensetzt,
daraus Hypothesen bildet oder sie wieder verwirft. Eine vom Text ange-
zeigte Perspektive wird durch die Vorstellungsbilder des Lesers reali-
siert, der den Aufbau seiner Illusionswelt wiederum vom Text Korrigieren
lassen muss. Den vom Text geforderten Leser hat Iser als >impliziten Le-
ser« bezeichnet.

Leerstellen/Unbestimmtheitsstellen: Besonders aktiv werden kann
die Leserimagination dort, wo die Ansichten der fiktiven Welt unbe-
stimmt bleiben oder ihre Semantik widerspriichlich ist: An >Leerstellen¢
bzw. »Unbestimmtheitsstellen< (mit Ingarden 1965, S. 53), also bei Kapi-
telenden, Handlungs- und Szenenwechsel, offenem Ende oder fragmenta-
rischer Darstellung miissen Rezipienten Verkniipfungen herstellen, die
schliefilich die Interpretation ausmachen. Literaturwissenschaft hat dabei
zu zeigen, wie die Unbestimmtheitsstellen des Textes funktionieren und
auf welche Weise sie an Leser/innen appellieren, eigene Fiillungen vorzu-
nehmen.

Kontexte und Kritik: Von sozialgeschichtlicher bzw. materialistischer
Seite aus ist an der Rezeptionsasthetik der Konstanzer Schule kritisiert
worden, dass sie keinen empirischen Leser beriicksichtige, sondern in der
Welt eines idealen Lesers verbleibe, wie er vom Text her vorgesehen sei,
ohne den materialen Unterbau, die >Basis« gesellschaftlicher Verhdltnisse
mit einzubeziehen (vgl. Weimann 1977, S. XXVI). Diesem Einwand ist
allerdings bereits Gumbrecht (1975) entgegengetreten, der anhand kon-
kreter Analysen gezeigt hat, wie sich die Rolle des Lesers historisch wan-
delt und wie Texte und Gattungen die Wahrnehmungsstrukturen des Pu-
blikums formen. Im Ubrigen haben die berechtigten Vorbehalte nicht ver-
hindert, dass Anregungen der Rezeptionsasthetik rasch aufgegriffen
worden sind (vgl. Friedrich 2009).

Reagiert haben auf die Vorwiirfe auch die empirischen Rezeptionsfor-
scher, die konkret untersuchen, warum welches Publikum welche Texte
bevorzugt und wie in Lektiiren Textbedeutungen vom Leser konstruiert
werden. So ldsst man etwa Leser/innen zu Texten freie Assoziationen
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produzieren, Inhaltsangaben machen, Paraphrasen liefern oder Worter in
Liicken einsetzen (vgl. Groeben 1977, S. 75ff.). Es zeigte sich, dass Viel-
deutigkeit und Unbestimmtheit nicht nur auf einige moderne Texte be-
schrankt bleiben, sondern als »Spielraum-Faktor« prinzipiell »fiir alle li-
terarischen Werke« gelten (1977, S.35). Im Rahmen seiner spateren em-
pirisch-konstruktivistischen Studien hat Groeben (1992) gezeigt, dass
auch im Wissenschaftsbereich Bedeutungen nicht nur rezipiert, sondern
auch in Sinnfiguren konstruiert werden, und zwar »bis der Text einen fiir
den Leser kohdrenten Sinn ergibt« (1992, S.620). Demzufolge wdre das
Kriterium fiir Deutungen nicht >Richtigkeit, sondern »>Viabilitat¢, d. h.
die Frage, wie es sich mit einer Interpretation leben ldsst bzw. welche
Perspektiven sie verspricht. Interpretation wird dann als Mitkonstrukti-
on von Welten denkbar, die von vielen Leser/innen im Gesprach disku-
tiert werden kann (Schmidt 1990, S. 11-88).

Den strukturalistischen Ansdtzen (s.Kap.5.4.1) entspricht der
Wunsch, die Sinnbildungen und Reaktionen des Lesers an den Textstruk-
turen zu zeigen und den manchmal spekulativ bleibenden Ansdtzen der
Rezeptionsasthetik ein Fundament zu geben. Einen dhnlichen Rezepti-
onsbegriff hatten aus strukturalistisch-semiotischer Perspektive bereits
Umberto Eco und Roland Barthes entworfen. Im modernen, offenen
Kunstwerk (Eco 1973) wird der Leser zum Koproduzenten des Autors -
fragmentarische Strukturen, Leerstellen und Polyvalenzen fordern die
Mitarbeit des Lesers heraus. Der Text ist insofern ein Verweissystem aus
semantischen Knotenpunkten bzw. aus oppositiven Zeichen, die der Le-
ser mit seinem Horizont verkniipfen muss. Dabei entstehen theoretisch
unendliche Zeichenketten von Deutungen oder Kommentaren durch die
Leser/innen (unendliche Semiose). Radikaler noch wird bei Barthes der
Leser in Szene gesetzt. Sein Verfahren, den Text in bindre Codes zu zer-
gliedern (vgl. Barthes 1987), ist zundchst von der prazisen strukturalen
Analyse gepradgt. Spdter wird daraus die Forderung, dass der Leser Texte
zerschneiden oder zerlegen soll (décomposition) und mit der Festlegung
der Textbedeutung, des Signifikaten, nicht vorschnell verfahren moge.
Gegen die einfache Alltagslektiire soll der wissenschaftliche Leser neue
Zugange, Eingdnge und Kontexte stiften, um im Text moglichst viele Mar-
kierungen und Spuren zu hinterlassen - als aktiver Leser, der nicht mehr
Konsument, sondern Produzent ist (ebd., S.8).
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5.3.3 | Literaturpsychologie

Was in der Hermeneutik seit Schleiermacher und Dilthey als Horizont des
Autors bezeichnet wird, ldsst sich dann unter dem Einfluss der modernen
Psychologie, mafigeblich aber angetrieben durch die Freudsche Psycho-
analyse auf mehreren Ebenen vertiefen.

MaRgeblich fiir das Entstehen der psychoanalytischen Literaturtheo- Zum Begriff
rie waren die Versuche Sigmund Freuds ab 1900, ausgehend von der
neurologischen Medizin eine Lektiire der Seele vorzunehmen, also die
Personlichkeit mit ihren Anteilen der unbewussten Motive und des
Verdrangten sowie der Selbsttdauschungen im Bewusstsein und auch
der Kompromissbildungen systematisch zu interpretieren. Solche
Analysen hat Freud um 1920 auf kulturphilosophische Ebenen ausge-
dehnt. Die Literaturwissenschaft hat diese Anregungen seit den
1960er Jahren auf mehreren Ebenen verfolgt: Figurenpsychologie,
Motive, kiinstlerische Schaffensprozesse sowie Rezeptionstheorie des
Lesevorgangs.

Freuds Grundlagenbegriffe: Medizin und Geisteswissenschaften bilden
die Spannungspole Freuds, der sich zwischen dem naturwissenschaftli-
chen Erkldren und dem geisteswissenschaftlichen Verstehen bewegt.
Das zeigt sich nicht nur an den umfangreichen Studien, die Freud zu li-
terarischen Texten oder Werken der Bildkunst mit kiinstlerpsychologi-
schen und formalen Aspekten vorgelegt hat (z.B. Das Unheimliche zu
E.T. A. Hoffmanns Der Sandmann, 1V, S.241-274). Hieraus, aber auch
aus seiner Traumdeutung (1900) und aus seinen kulturtheoretischen
Schriften (Jenseits des Lustprinzips, 1920) haben sich folgende fiir die
Literaturwissenschaft interessanten Punkte herauskristallisiert:

245



246

Literaturwissenschaftliche Methoden und Theorien

Traumarbeit: In seiner zentralen Schrift, der Traumdeutung (1900),
werden neben Erdrterungen iiber psychische Energien und Krdfte auch
minutiose Interpretationen von Traumbildern und Traumtexten gegeben,
die verdrangte Wiinsche oder Problemkomplexe zeigen und so Auskunft
iiber das Unbewusste geben konnen. Die Traumarbeit wandelt den zu-
grundeliegenden latenten Traumwunsch in einen konkreten, manifesten
Trauminhalt um. Besonders hier zeigt Freud seine philologische Raffines-
se, indem er Mechanismen der Bildverdichtung und Bildverschiebung,
Darstellungsformen und Bildsymboliken des Traums als verkleidete Dar-
stellung latenter Gedanken analysiert, und zwar so, also ob sie ein Kunst-
werk oder ein literarischer Text waren (II, S. 280-487).

Tiefenhermeneutik: Die Analyse unbewusster oder vorbewusster Mo-
tive hat Ricceur (1969) als Tiefenhermeneutik bezeichnet - Handlungs-
motive, Wunschstrukturen oder Verdrangungsprozesse lassen sich dann
in einer literarischen Figurenpsychologie zeigen: Warum denkt eine Figur
auf bestimmte Weise, phantasiert oder agiert sie und und sind ihre ratsel-
haften Verhaltensweisen zu erkldren? Solche Aspekte der Figurenpsycho-
logie haben seit den 1970er Jahren Eingang gefunden in den literaturwis-
senschaftlichen Methodenkanon. Daraus ist freilich allzu oft ein Kurz-
schluss auf die Psyche des Autors geworden.

Autorpsychologie: Freud hat sich in etlichen Kiinstleraufsatzen tiber
psychische Vorgdange beim Schaffen gedufiert. Im Anschluss daran haben
sich insbesondere in den 1960er und 1970er Jahren literaturwissenschaft-
liche Studien die unterschiedlichen Aspekte der Psychoanalyse angeeig-
net (eine generelle Ubersicht bieten Schonau/Pfeiffer 2003). Freuds Pra-
xis und die Dilthey’sche Absicht, das Kunstwerk im Lebenszusammen-
hang des Kiinstlers zu interpretieren (s. Kap. 5.2), standen Pate fiir eine in
der Folge stark verkiirzende biographische Methode der Autorpsycho-
logie: Der Autor wurde auf der Couch platziert und nach seinen unbe-
wussten Motiven oder Traumata abgesucht.

Kulturtheorie: In seiner vom Ersten Weltkrieg geprdgten Schrift Jen-
seits des Lustprinzips (1920) sind es Eros und Thanatos, die als Lebens-
und Todestrieb bzw. Lust- und Realitdtsprinzip seine Kulturbeschreibun-
gen pragen. Solche Makrotheorien sind allerdings kaum in Textdeutungen
eingegangen, sondern lassen sich eher in den Kulturwissenschaften fin-
den (s.Kap.5.9).

Kiinstlerische Schaffensprozesse: Aus der Autorpsychologie hat sich
ein weiterer, ebenfalls in der Psychoanalyse verankerter Forschungszweig
entwickelt, ndamlich die Untersuchung des kiinstlerischen Prozesses
selbst. Verschiedene Formen der Kreativitdt sind damit in den Blick ge-
riickt, auch die Frage, inwieweit es sich dabei um Sublimierungen des
Unbewussten handelt, bis hin zu praktischen Uberlegungen zu den giins-
tigsten Voraussetzungen von Kreativitdt, die in der Psychologie (Guilford
1968) oder in der neueren Kreativitdtsforschung (Brodbeck 1995) ange-
stellt werden.

Rezeptionsprozesse: Umgekehrt zur Schaffenspsychologie und in Pa-
rallele zur Rezeptionsdsthetik hat z. B. Norman Holland eine psychoana-
lytische Rezeptionstheorie ausgebildet. Auch Holland (1975) untersucht
die sehr unterschiedlichen Reaktionen empirischer Leser auf einen Text,
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wobei er ihre freien Assoziationen, die Freud bereits als eine Deutungs-
methode einsetzte, ebenso wie ihre schriftlichen Aufzeichnungen bertick-
sichtigt, um ferner durch psychoanalytische Interviews parallele Tiefen-
strukturen von Texten und Lesern aufzudecken.

Kritische Einschatzung: Die Deutungsgegenstande Freuds reichen also
von der individuellen Ebene bis zur gesellschaftlichen wie auch histori-
schen Dimension. Mit diesen unterschiedlichen Aspekten arbeitet in der
Bundesrepublik seit den 1970er Jahren vor allem die Freiburger litera-
turpsychologische Schule. Deren Vertreter haben anthropologische
Komplexe thematisiert wie das Trauma (Mauser 2000) oder Literatur und
Sexualitdt (Cremerius 1991) sowie auch Aspekte der Autorpsychologie
(Pietzcker 1996). Gegenwartig sind diese Aspekte in den Hintergrund ge-
treten, aber in den Kulturwissenschaften (s.Kap.5.9), dann vor allem
verbunden mit interkulturellen oder anthropologischen Fragen, anzutref-
fen.
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5.4 | Strukturalismus, Poststrukturalismus,
Dekonstruktion

5.4.1 | Strukturalismus

Zum Begriff Wahrend die hermeneutische Interpretation dasjenige, was hinter den
sprachlichen Zeichen vermutet wird (Bedeutung, Sinn bzw. die Dinge der
inneren und Zustande der duBeren Welt) zeigen will, so analysiert der
Strukturalismus die Beziehung der Zeichen, der Signifikaten und Signifi-
kanten untereinander: Dargestellt werden die Relationen und Differen-
zen zwischen allen zeichenhaften Bestandteilen eines kulturellen Ge-
genstandes, nicht deren Substanz selbst. Damit will der Strukturalismus
auch dem Ideal einer quasi-naturwissenschaftlich exakten Beschreibung
folgen und wendet diese auf literarische Texte ebenso wie auf umfas-
sende kulturelle Zeichenproduktionen an (vgl. Stiegler 2015, S. 61-73).

Ausgangspunkt in der Linguistik: Ferdinand de Saussure hatte in seinem
Cours de linguistique générale (posthum 1916) Sprache als System von
Differenzen beschrieben. Demnach besteht der Wert des einzel-

nen sprachlichen Zeichens nicht darin, dass es sich bedeutend
auf irgendetwas Auflersprachliches, Wirkliches bezieht. Ent-
: ARBOR

scheidend ist vielmehr die Position des Zeichens (Signifikat/Sig-
nifikant) im Beziehungsgefiige des Sprachsystems (zum sprach-
wissenschaftlichen Strukturalismus vgl. Albrecht 2006).

Der semiotische Kulturbegriff: Im Anschluss an de Saussure

ist die Zeichenanalyse auf potenziell alle kulturellen Phdnome-

m ne ausgedehnt worden. Diese werden dann wie Sprache analy-
siert, als Anordnung von Zeichen, deren Wert von den Bezie-

w hungen unter den Zeichen selber abhingt. Aufere Bestimmun-
gen und Determinanten wie der Bezug zur Wirklichkeit werden

irrelevant. Claude Lévi-Strauss iibertrug das strukturalistische

Saussures Denkmodell auf die Ethnologie: Er erforschte archaische Kul-

Zeichenmodell:  turen, ihre mythischen Erzahlungen und kultischen Praktiken auf deren
Zusammenhang  zeichenhafte Strukturmodelle hin, die er dann als reprasentativ fiir die
von Signifikatund  jeweilige gesamte Kultur verstand (vgl. Traurige Tropen, 1955). Dabei
signifikant  stellte er Beobachtungen iiber die Raum- und Zeitbegriffe an (vgl. etwa
Lévi-Strauss 1962) und analysierte rhetorische Figuren, also Tropen und
Bilder in Denk- und Wahrnehmungsformen unterschiedlicher Kulturen.
Fiir den Strukturalisten kann die ganze Welt eine Sprache sein, ein Text,
dessen Zeichen man entziffern muss - in dieser Grundhaltung hat die
Semiotik als die Wissenschaft von der Deutung aller Zeichentypen den

Strukturalismus erweitert (vgl. Schon 2016).

Strukturale Psychoanalyse: In Auseinandersetzung mit der Psychoana-
lyse hat Jacques Lacan nicht versucht, wie noch Freud an einer Starkung
des autonomen Ich zu arbeiten, sondern vor allem die wechselseitige
Bestimmtheit der Subjekte zu zeigen. Diese werden nicht autonom, son-
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dern als grundlegend heteronom begriffen, also als fremdbestimmt dar-
gestellt (Das Spiegelstadium als Bildner der Ich-Funktion, 1, S.63-70).
Subjekte seien durch ihre jeweiligen Annahmen voneinander, also durch
Perspektiviibernahmen geprdgt. Abhdngig ist das Subjekt aber auch von
der Sprache. Denn nur vermeintlich setzt es diese souveran als Mittel ein,
vielmehr werde es von der Sprache anderer beherrscht — selbst das Unbe-
wusste sei wie eine Sprache strukturiert.

Politische Wissenschaften: Louis Althusser hat die Trennung der Zei-
chenebenen in Signifikant und Signifikat genutzt, um zwischen den Ebe-
nen der sichtbaren gesellschaftlichen Phanomene und ihren zugrundelie-
genden Tendenzen zu unterscheiden. Damit wird die Frage nach den
ideologischen Grundlagen einer Gesellschaft in den Blick geriickt, von
denen literarische Texte abhdngig sind. Denn diese sind das Abwesende,
das »Verborgene in dem gelesenen Text«, das wiederum in Strukturzu-
sammenhang mit anderen Texten zu setzen ist und insgesamt als Symp-
tom der biirgerlichen Welt aus marxistischer Sicht interpretiert wird (Alt-
husser/Balibar 1972, S. 32). Auch das Ich ist, ganz dhnlich wie bei Lacan,
nur eine Funktion - die hier aber nicht in privaten, sondern in konkreten
politischen Formationen beschrieben wird. Dieser Ansatz hat grundle-
gend auf den Althusser-Schiiler Michel Foucault und seine Auspragung
der Diskursanalyse gewirkt (s.Kap.5.7).

Spuren in der Literaturwissenschaft: Lévi-Strauss, Lacan oder Althusser
hatten grofien Einfluss auf die Diskussionen der 1970er Jahre in Deutsch-
land, aber es war vor allem die Schule des russischen Formalismus mit der
Leitfigur Roman Jakobson, die die literaturwissenschaftlichen Debatten
seit Ende der 1960er Jahren beeinflusste. Auch hier ist der Gedanke promi-
nent, dass Literatur nur indirekt {iber gesellschaftliche Wirklichkeit, nicht
iiber die Welt und schon gar nicht {iber den Autor spricht: Sie organisiert
Zeichen auf ihre spezifische Weise. Generell geht Jakobsons Argumentati-
on dahin, dass Literatur die Aufmerksamkeit besonders auf die eigene
Sprachform, also die Signifikantenebene richtet und in dieser selbstbeziig-
lichen Organisation von der Alltagssprache abweicht. Diese Differenzquali-
tdt hdngt also vor allem an der poetischen Sprachfunktion, die die Dich-
tung als anspruchsvolles Spiel kennzeichnet. Dieses muss nicht auf ein
aufiersprachliches Ding verweisen: »Indem sie das Augenmerk auf die
Spiirbarkeit der Zeichen richtet, vertieft diese Funktion die fundamentale
Dichotomie der Zeichen und Objekte« (Jakobson 1993, S.921.).

Wenn sich das Sprachzeichen, also der Lautcharakter oder die Optik
des Wortes in den Vordergrund stellt, wird laut Jakobson der Durchblick
auf die normalerweise hinter der Sprache befindlichen Bedeutungsrdaume
verstellt. Dies ist verschiedentlich als Effekt des foregrounding bezeich-
net worden (ebd., S.79). Es handelt sich um eine Art Verfremdungseffekt,
der als der &dsthetische Anteil von Texten bezeichnet werden kann.

Das konkrete Verfahren dhnelt in manchem der werkimmanenten Inter-
pretation, ist allerdings starker systematisiert. Jakobson untersucht z.B.
die verschiedenen strukturbildenden Prinzipien der lyrischen Rede:
= syntaktische Muster wie den Parallelismus, Untersuchungs-
= die Wortklassen, aus denen der Text gefertigt ist, und ihre statistische ebenen

Haufung,
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= das differenzenreiche Spiel mit Personalpronomina,

= das Spiel mit Lautung und Bildlichkeit von Sprachmaterial,

= bindre Kodierungen, die den Text strukturieren, wie >einer - viele,
»Ganzes - Teil« u. A. (vgl. Jakobson 1976).

Jakobson geht es nicht darum, was etwa Brecht mit seinem Text >sagen
wollte«. Interessant ist vielmehr die analytisch differenzierte Beschrei-
bung der sprachlichen Struktur des Gedichts selbst, das in seinen in-
ternen, textimmanenten Relationen dargestellt wird und insofern mog-
lichst ideologiefrei gelesen werden soll.

Ging es Jakobson vor allem um Strukturen der lyrischen Rede, unter-
sucht die strukturale Textlinguistik eingehend die narrativen Muster,
wobei die Arbeiten Gérard Genettes am folgenreichsten geworden sind.
Mit ihnen ldsst sich zeigen, wie hinter der Oberflache des Textes erzdh-
lerische Tiefenstrukturen sichtbar gemacht werden konnen. Neben der
Untersuchung von temporalen Erzdhlstrukturen hat Genette auch ge-
zeigt, welche Gegenstandsebenen, Zeitschichtungen und Perspektivrich-
tungen Erzdhltexte haben konnen (vgl. Genette 1994).

Roland Barthes hat die textuellen Analysen zu Untersuchungen eines
umfassenden kulturellen Zeichenfeldes erweitert, das auch die Alltags-
kultur umfasst. Er fiihrt beispielsweise an einer Kosmetikwerbung vor,
wie deren textliche Struktur die Oppositionen »alt/jung« und >trocken/
fliissig« organisiert und schliefllich die positiven Werte mit neuen Bedeu-
tungsmerkmalen auflddt: Was vorher nur »fliissig« bedeutete, wird nun
mit Jugend, Schonheit, Frische verbunden (vgl. Barthes 1957/1970,
S. 47 ff.). Hinter der wortlichen Oberflache des Textes wird so eine Tiefen-
struktur miteinander konnotierter Oppositionen sichtbar. Zerlegung von
Texten aller Art in Codes und das neue Arrangement der Teile, Analyse
und Synthese zusammengenommen machen die strukturalistische Tatig-
keit aus (vgl. Barthes 1966).

Umberto Eco hat die Tatigkeit des Lesers in Das offene Kunstwerk
(1973) ganz dhnlich als Mitarbeit in einer Struktur beschrieben, was be-
sonders fiir Texte der Avantgarde gelte (Joyce: Ulysses u.a.). Fragmenta-
rische Strukturen, Leerstellen und Polyvalenzen fordern die Mitarbeit des
Lesers heraus; im modernen, offenen Kunstwerk wird der Leser zum Ko-
produzenten des Autors. Den Text begreift Eco als ein Netzwerk aus Zei-
chen, die der Leser mit seiner semantischen Welt verkniipfen muss. Jede
Interpretation verfahrt aber ihrerseits mit Zeichen, die wiederum vom
ndchsten Interpreten als Zeichen entziffert werden usw. Dabei entstehen
theoretisch unendliche Zeichenketten (unendliche Semiose).

Wiirdigung und Kritik: Folgende Analyseperspektiven der Struktura-
listen sind bei aller individuellen Unterschiedlichkeit charakteristisch:
= Prinzip der Differenz: Sprachliche Bedeutungen sind nicht natiirlich

festgelegt oder als Substanzen greifbar, sondern sie sind durch Diffe-

renzen zu anderen Sprachelementen bestimmt, mit denen sie ein Sys-
tem bilden.

= Die Arbitraritdat des Sprachzeichens bei de Saussure wird auf Texte
ausgedehnt, die nicht mehr als feste Bedeutungssubstanzen gesehen
werden.
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= Wechselseitige Bestimmung: Kulturelle Erscheinungen treten in ge-
genseitiger Abhdngigkeit bzw. in einem relationellen System differen-
ter Verhdltnisse auf.

= Oppositionen: Die Analyse erfolgt in Oppositionen bzw. bindren
Codes.

= Unterschiedliche Zeichensysteme: Mit Jakobson wird der Gegen-
stand >Sprache« auf die literarischen Texte ausgedehnt, mit Eco und
Barthes werden auch andere Zeichensysteme als >Textec lesbar ge-
macht (Bilder, die >Sprache« der Mode usw.).

= Synchronie: Anders als beim historischen Tiefenblick des Geschichts-
denkens (etwa der Hermeneutik) wird auf der Zeitebene der Gegen-
wart gearbeitet.

= Zweifel am Subjekt: Das Subjekt wird nicht als selbstdndige Einheit,
sondern als abhdngig von Strukturen oder Wissensordnungen gese-
hen, also als unpersonlicher Faktor, der seinen Aufenthaltsort zwi-
schen den Systempldtzen wechselt.

Dem Vorwurf, der Strukturalismus beschranke sich auf die reine Synchro-
nie, lassen sich die zunehmenden Bemiihungen Foucaults, die Analysen in
die historische Tiefe zu treiben, entgegenhalten (Kap.5.7). Insbesondere
wurde dem Strukturalismus ein »Antihumanismus«< vorgeworfen, da er das
Subjekt als sinngebende Einheit oder Instanz abschaffe. Die Frage, ob nicht
Sinnstiftung, dsthetische Tatigkeit oder Erlebnisfahigkeit beim Subjekt
auch analytisch zu beriicksichtigen seien - was die Strukturalisten als un-
prdzise abtun wiirden -, bleibt aus hermeneutischer Sicht wichtig.

5.4.2 | Poststrukturalismus

Autoren wie Barthes oder Lacan haben ohne ausdriicklichen Programm-
wechsel bestimmte Ansdtze des Strukturalismus zum Poststrukturalis-
mus erweitert und gegen Ende der 1960er Jahre damit begonnen, jen-
seits der geschlossenen Strukturen und binaren Codes nun vor allem
die Eigendynamik der Signifikanten und ihre (produktive) Unordnung
zu untersuchen. Dabei werden Sprach-, Bild- oder andere Zeichen als of-
fene Prozesse begriffen, deren Bewegungsrichtungen nachgezeichnet
werden sollen, was selbst als dsthetische Tatigkeit verstanden wird.

Zum Begriff

Uberwindung des Strukturalismus: Arbeiteten die Strukturalisten als Sys-
tematiker und versuchten sie, Ordnungen zu analysieren, so fiihrt nun die
poststrukturale Praxis Unordnungen vor und erweist gerade die Unmog-
lichkeit systematischer Inventarien (vgl. Culler 1999, S.21). Beobachtet
wird insofern keine feste Architektur von Strukturen bzw. Codes, sondern
die Verstreuung von Sinnstrukturen zu Partikeln und Kraftfeldern.
Dissémination: Der Gedanke des prozessualen Schreibens entspricht
auch der Analysetdtigkeit, die nicht neue, feste Einheiten schafft, sondern
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Sinn auflést und zerstreut, was Jacques Derrida (1967/1972) als dissémi-
nation bezeichnet hat: Die Sinnverstreuung fiihrt zu einem Kraftespiel
von Signifikanten, die von jedem Sinnursprung wegstreben.

Rhizom: Deleuze und Guattari (1980/1997) haben die gesellschaftliche
Zeichenarchitektur als ein Rhizom analysiert - als ein unendlich ver-
zweigtes Wurzelgeflecht, in das man unter anderem iiber Texte hinein-
finden kann. Den Aussageverkettungen des Textes folgend, konne man
Beobachtungen dartiber anstellen, wie Literatur Fluchtlinien aus gesell-
schaftlichen Zusammenhdngen zeichnet, auch wenn sie noch der politi-
schen Maschine zugehdren (vgl. Deleuze 1993, S.17).

Prozesse ersetzen feste Einheiten: Den sinnlichen Faktor in die Wis-
senschaften einzufiihren, der kalten, rationalen Analyse eine »Lust am
Text« entgegenzusetzen (Barthes 1973/1987), war zu Beginn der 1970er
Jahre ein breiter Trend, der sich im deutschsprachigen Raum erst 20 Jah-
re spdter entfaltete. Barthes, der in seinen Studien zur Alltagskultur noch
strukturalistisch argumentierte, formuliert als einer der ersten die Kritik
am Strukturalismus, der von einer sehr stabilen, festen Beziehung etwa
zwischen Tiefen- und Oberflachenstruktur ausging. Nun wird die Beto-
nung der Signifikanten radikalisiert: Bedeutung, Subjekt, Welt, Ge-
schlechterrollen usw. sind keineswegs tatsachliche Einheiten, sie haben
keine Essenz oder Wesenheit. Sie sind lediglich Produkte von Zeichen-
prozessen, erzeugt iiber eine Vielzahl gesellschaftlich umlaufender Dis-
kurse (zur Diskursanalyse s. Kap. 5.7; zu Gender Studies s. Kap. 5.9.2).

Verdanderung des Interpretationsverstindnisses: Wenn das Verhaltnis
von Signifikant und Signifikat gelockert ist, durchflieffen oder durchkreu-
zen Lektiiren bzw. Deutungsstrange den Text, ohne feste Bedeutung zu
produzieren (vgl. Barthes 1987/1973, S.9f.). Interpretation (wenn sie
denn noch so heiffen darf) will keine festen Ergebnisse mehr, sondern
verliert sich in den unendlichen Signifikationsprozessen, die der Text aus-
16st.

Tod des Autors: Erst recht suspendiert man den vom Autor beabsichtig-
ten Sinn: »Der Autor ist tot« hatte Barthes schon 1968 verkiindet
(1968/2000, S.12ff.).

Neue Rolle des Lesers: Der Leser soll nun neue Zugdnge, Eingange und
Kontexte stiften und im Text mdglichst viele Markierungen und Spuren
hinterlassen. Durch diese Auflosung des Sinnes soll eine Lektiire gegen
den Strich ermoglicht werden, die vom pragmatischen, schnellen Alltags-
lesen abzugrenzen ist. Insofern verfolgt diese Strategie auch politische
Motive: Gegen die gesellschaftlich anbefohlene Trennung von Produktion
und Rezeption sei es wichtig, » aus dem Leser nicht mehr einen Konsu-
menten, sondern einen Produzenten zu machen« (Barthes 1987/1973,
S.8).

Personifizierte Schrift: Bei Lacan, Derrida oder Barthes wird die Schrift
als selbst handelnde Einheit aufgefasst. Die Signifikanten scheinen dann
wie Lebewesen zu agieren und als Akteure den Autor (und oft auch den
Leser) zu ersetzen. Autor und Leser erscheinen entpersonalisiert, sie
gehen in einem Netz von Diskursen auf: »Auf der Biihne des Textes keine
Rampe: hinter dem Text kein Aktivum (der Schriftsteller) und kein Passi-
vum (der Leser), kein Subjekt und kein Objekt« (Barthes 1987, S. 25).
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Kontroverse mit der Hermeneutik: Der franzdsische Poststrukturalis-
mus hat sich nicht nur in der Nachfolge des Strukturalismus, sondern
auch in der Auseinandersetzung mit der deutschen Hermeneutik Heideg-
gers und Gadamers herausgebildet (vgl. Forget 1984). In der Frage nach
dem Subjekt, aber auch nach Geschichte, »Wahrheit< und Bedeutung zei-
gen sich gravierende Unterschiede. Von Seiten der poststrukturalen Auto-
ren wird moniert, dass auch der Text aus offenen Bedeutungsprozessen
besteht und diese nicht mit festen Interpretationsmustern festzustellen
sind, sondern sich im Spiel der Signifikanten, der Buchstaben und Wor-
ter ereignen. Nicht mehr die Sinnganzheiten Gadamers sind gefragt, viel-
mehr wollen Barthes oder Derrida Differenzen, Briiche und Vielheiten
herausarbeiten.

5.4.3 | Dekonstruktion

Die kritische und sinnzerstreuende Orientierung des verwandten Post- Zum Begriff
strukturalismus hat sich literatur- und kulturwissenschaftlich in den
Ansatzen der Dekonstruktion, die Jacques Derrida Ende der 1960er Jah-
re ins Spiel brachte, weiter ausgepragt. Kaum einer seiner Vertreter hat
den Begriff abschlieBend definiert, doch wird insgesamt deren Absicht
erkennbar, die Konstruktion der Texte in ihrer grundsatzlich wider-
spriichlichen Anlage zu zeigen und ihre rhetorische Verfassung zu ana-
lysieren, d. h. nicht ihre Wahrheiten, sondern ihre zeichenhafte Kon-
struktion herauszuarbeiten.

Jacques Derrida und die Arbeit am Text: Insbesondere Derrida hat als Lek-
tiirestrategie empfohlen, die linguistische Konstruktion eines Textes blof3-
zulegen und zugleich in Widerspriiche zu verstricken, also Bedeutungs-
strukturen freizulegen, um sie wieder aufzuléosen. Widersprechende, ei-
nander storende Bedeutungslinien eines Textes sollen bis auf die Wort-
und Buchstabenebene zerlegt werden, um grundsatzlich der Absicht des
Autors zu widersprechen und feste Interpretationen zu unterlaufen, also
Zeichenbewegung zu schaffen (vgl. Stiegler 2015, S. 75-86).

Differenz/différance: Gegen die abendlidndische Tradition, die auf die
Prdsenz des Seins in der Stimme gebaut hatte, zeigt Derrida (1967/1974)
an der Schrift, dass sie keine festen Bedeutungseinheiten reprdsentiert,
sondern sich in einem dauernden Spiel von Sinnabwesenheiten ereignet.
Differenz (in provokant falscher Orthographie différance geschrieben)
bedeutet dann den Abstand des Zeichen(trdagers) vom Sinn bzw. die Kluft
zwischen Signifikant und Signifikat.

Kritik des Sinnzentrums: Ganz dhnlich wie der Poststrukturalismus
richtet sich die Dekonstrukion gegen die eindeutige hermeneutische Ent-
zifferung: Jede Horizontverschmelzung der Kommunikanden, jeder vor-
schnelle Konsens des Alltags wird in Abrede gestellt (vgl. die Diskussi-
onsbeitrdge in Forget 1984). Es geht nun nicht mehr wie bei Gadamer um
Einverstindnis mit und Akzeptieren von Uberlieferung, sondern um
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Diskontinuitdten. Das gilt ebenso fiir die gdnzlich unhistorische Vorge-
hensweise der Dekonstruktivisten, die ihre Textgegenstinde bewusst aus
dem geschichtlichen Kontext 16sen, um ihnen zu eigener Geltung zu ver-
helfen und aus ihnen neue, gegen den Strich gebiirstete Sichtweisen zu
gewinnen. Interpretationen und Sinnzuweisungen befinden sich nach
Derrida immer im Aufschub, sie sind widerrufbar. In einem vielschichti-
gen Textverfahren, bei dem Deutungsstrange und -ebenen gegeneinander
gelesen werden konnen, machen sich dabei auch Ideenreichtum und der
Einsatz kreativer Wortspiele geltend, die selbst schon Teil der Erkenntnis
sind.

Verabschiedung des totalitiren Ganzheitsdenkens: Interpretationen,
die an kulturelle Ganzheitsvorstellungen gekniipft sind, werden unter
Ideologieverdacht gestellt. Jedes Bemiihen um Vereindeutigung, um Fest-
schreiben von Sinn bilde die Gefahr, das Denken zu bestimmten politi-
schen Haltungen zu verfestigen. Dekonstruktion zielt in diesem Sinne
auch darauf, eine Perspektive auf den abwesenden Raum, das Verborgene
und Nichtdarstellbare zu 6ffnen, was wiederum im Kontext der Diskus-
sionen um das Erhabene zu sehen ist (vgl. etwa Lyotard 1989).

Die Yale School: Neben der franzdsischen Spielart der Dekonstruktion
ist in Amerika besonders Paul de Man bekannt geworden, der (zusam-
men mit Harold Bloom, Geoffrey Hartmann und Hillis Miller) die »Yale
School« begriindet hat. Leitende Theoreme sind dort:
= De Man versucht, der literarischen wie auch der philosophischen Spra-

che eine rhetorische Grundverfassung nachzuweisen - sie vergegen-

wartigt dann keine logisch-stimmige Erkenntnis oder gar etwas Empi-
risches, sondern verbleibt auf der Ebene der Sprachzeichen. Die ver-
meintlich wahrheitliche, diskursive Sprache der Philosophie sei auch
nur ein Gebdude aus rhetorischen Figuren. Mit dieser Position, die
viele Dekonstruktivisten teilten, wird der Gattungsunterschied zwi-
schen dem philosophischen und dem literarischen Diskurs eingeebnet.
= Fiir die Sprache der Theorie ergibt sich die viel diskutierte Konsequenz,
dass sie nicht mehr auf diskursive Weise nach einer vermeintlichen

Wahrheit des Textes forsche, sondern dass Analysen selbst fiktionale

oder literarische Qualititen bekommen. Diese Maxime haben Derri-

da und de Man mit unterschiedlichen dsthetischen Anspriichen umge-
setzt.

= Entscheidend wird dabei die Figur der Allegorie, denn diese verweist
nach de Man auf keinen festen Signifikaten oder Bedeutungsgrund,
sondern verschiebe sich in Bildprozeduren und werde in immer neuen

Signifikanten lesbar. Diese Bildverschiebungen analysiert er in den

Studien zu Rousseau, Nietzsche, Rilke usw. (vgl. de Man 1979/1988)

- an Texten im Ubrigen, die selbst ihre Konstruktion offenlegen und

diese zum Thema machen.

Probleme der Dekonstruktion: Mit der Auflosung von >Sinn< und >Sub-
jektivitdtc (des Autors und Lesers) sollen widerstdndige Leseweisen er-
offnet werden, was Folgen fiir die Theorielandschaft und fiir Analysen
seit den 1980er Jahren gehabt hat. Interpretationen wurden damit vielfdl-
tiger und konnten iiberraschende Einsichten bringen, verloren sich aber
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nicht selten in ratselhafter, bestenfalls kiinstlerischer Rede. Auch wurde
die Aufldsung der Kommunikationsinstanzen Autor, Text und Leser fiir
Hermeneutiker zum Konfliktpunkt. Den Kulturwissenschaften reichte die
anarchische Verstreuung von Zeichen nicht, sie will vielmehr bedeutungs-
haltige und sozial relevante Prozesse beobachten (vgl. Kap.5.9).
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5.5 | Sozialgeschichte und Sozialtheorie der Literatur

In scharfer Abgrenzung gegen eine unpolitische Geistes- und Ideenge-
schichte der Literatur sowie zu den in den 1950er und friihen 1960er
Jahren in der Literaturwissenschaft und im Literaturunterricht der Bun-
desrepublik dominanten formanalytischen und textimmanenten Deu-
tungsansdtzen etablierte sich mit Beginn der 1970er Jahre eine sozialge-
schichtliche Betrachtungsweise der Literatur.

Sozialgeschichte der Literatur stellt die gesellschaftlichen Bedingungen
und Beziige literarischer Texte ins Zentrum ihrer Uberlegungen. Sozial-
geschichtliche Literaturwissenschaft untersucht generell die Machart,
die Distribution und auch die Rezeption von Texten unter historisch sich
wandelnden sozialen Bedingungen.

5.5.1 | Vorgeschichte

Anfange lassen sich bereits bei Georg Friedrich Wilhelm Hegel erken-
nen, der in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik (erstmals 1817/18) die
Antike als eine Epoche feierte, in der jeder Mensch harmonisch und ganz
mit sich identisch an einem sinnerfiillten Ort in Gesellschaft und Ge-
schichte leben konnte. Diese idealistische Stilisierung hielt Hegel seiner
zeitgenossischen biirgerlichen Gesellschaft entgegen, iiber die er schreibt,
dass der Einzelne sich »dufleren Einwirkungen, Gesetzen, Staatseinrich-
tungen, biirgerlichen Verhaltnissen, welche er vorfindet und sich ihnen,
mag er sie als sein eigenes Inneres haben oder nicht, beugen muss«
(Hegel: Asthetik, S.225f.). Die moderne Gesellschaft zwinge also zur Ent-
fremdung, reduziert den (angeblich) in der Antike noch »ganzen« Men-
schen auf seine gesellschaftlichen Rollen - dies ist dann »die Prosa der
Welt« (ebd., S.227) mit der ihr entsprechenden Form des modernen Ro-
mans. Entgegen steht ihr die »Poesie des Herzens« mit den Gliicksansprii-
chen des Individuums.
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Georg Lukacs schlief3t in seiner Theorie des Romans von 1916 unmittel-
bar an Hegels Vorstellung einer in der biirgerlichen Gesellschaft nicht
mehr erfahrbaren Totalitdt an:

Der Roman ist die Epopde eines Zeitalters, fiir das die extensive Totalitdt des Lebens  Lukacs: Theorie
nicht mehr sinnféllig gegeben ist, fiir das die Lebensimmanenz des Sinnes zum Pro-  des Romans, 1916,
blem geworden ist, und das dennoch die Gesinnung zur Totalitét hat. S.47

Totalitdt und »Sinn< haben sich zuriickgezogen hinter die Strukturen einer
komplexen Gesellschaft. Der Roman, so folgert nun Lukdcs, sei die litera-
rische Form, die sich auf die Suche nach der Totalitdt begebe, die versu-
che, den verlorenen Sinnzusammenhang zu rekonstruieren. Ausgangs-
punkt des Romans sei die Entfremdung des Individuums in der »prosai-
schen< Moderne. Der Roman ist bei Lukdcs die literarische Form der
»transzendentalen Obdachlosigkeit« (ebd., S.32). Aus der Analyse der
Mangelhaftigkeiten der modernen biirgerlichen Gesellschaft schliefst Lu-
kdcs auf eine angemessene literarische Form: den biographischen Roman.
In diesem ist Sinn nun nicht mehr fraglos gegeben, der Romanheld wird
auf die Sinnsuche in einer unendlich komplex und entfremdet geworde-
nen Gesellschaft geschickt.

Der Roman ist die Form des Abenteuers des Eigenwertes der Innerlichkeit; sein In- Lukacs: Theorie
halt ist die Geschichte der Seele, die da auszieht, um sich kennenzulernen, die die des Romans, 1916,
Abenteuer aufsucht, um an ihnen gepriift zu werden, um an ihnen sich bewéhrend S.78

ihre eigene Wesenheit zu finden.

In den 1920er Jahren radikalisierte Lukdcs seine literatursoziologische
Theorie: Vor allem Einfliisse des Marxismus werden mehr oder weniger
doktrindr umgesetzt. Lukacs fordert von der Literatur, sie miisse die
Wirklichkeit widerspiegeln (Widerspiegelungstheorie) und, etwa durch
eine prdzise konzipierte Figurenkonstellation, gesellschaftliche Verhalt-
nisse abbilden. Anders als der eher platte Sozialistische Realismus ver-
stand Lukdcs allerdings unter Widerspiegelung nicht das naive >Abmalenc
gesellschaftlicher Klassenwirklichkeit, sondern deren kiinstlerisch-sym-
bolische Formung und Pointierung.

Kritische Theorie: Bei Hegel und erst recht bei Lukacs war die Bezie-
hung zwischen Gesellschaft und Literatur gewissermafien inhaltlich be-
stimmt: Der Roman bezieht sich in seinen Inhalten auf die entfremdete
Gesellschaft, in der das Individuum nach dem verloren gegangenen Sinn
sucht. Zwei weitere Theoretiker haben die Versuche gemacht, die Bezie-
hung zwischen Gesellschaft und Literatur nicht inhaltlich zu bestimmen,
sondern haben gefordert, man miisse auf der Ebene der Form, der >inne-
ren Logik des Textes« nach Korrelationen zwischen Kunstwerk und Ge-
sellschaft suchen: Theodor W. Adorno und Walter Benjamin. Benjamin
gehorte ins weitere Umfeld, Adorno zum engsten Mitarbeiterkreis der so-
genannten >Frankfurter Schules, eine soziologisch, sozialpsychologisch,
philosophisch und auch dasthetisch arbeitende Forschergruppe am Frank-
furter Institut fiir Sozialforschung, das in den 1920er Jahren gegriindet
wurde, 1933 in die USA emigrierte und nach 1945 wieder an die Frank-
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furter Universitdt zuriickkehrte. Vor allem Adorno steht fiir die Auspra-
gung einer Gesellschaftstheorie, Philosophie und Asthetik, die unter dem
Namen Kritische Theorie gefasst wird und deren Anregungen bis heute
lange nicht ausgeschopft sind (vgl. Stiegler 2015, S. 31-46).

Adorno zufolge soll die Vermittlung von Kunstwerk und Gesellschaft
auf der Ebene der Form, der inneren Logik der Werke selbst beobachtet
werden. Adorno fasst die literarische Form, die >Technik« der Werke, zu-
gleich als autonom und heteronom auf: Autonom ist sie, weil sie im
Kunstwerk selbst bestimmt wird und von niemandem auf3erhalb des Tex-
tes diktiert wird. Gleichzeitig ist die Form jedoch auch heteronom: Am
Kunstwerk arbeitet ein gesellschaftlicher Einfluss mit, der bei der Sprache
allgemein beginnt und iiber Versformen, Gattungsstrukturen bis hin zu
Erzihltechniken o. A. reicht. In die Form des Kunstwerks schreibt sich
also Gesellschaft ein.

Adorno macht Vorschldge, wie die Form eines Textes als Abdruck ge-
sellschaftlicher Strukturen verstanden werden kann, und realisiert als
erster eine wichtige Forderung Walter Benjamins, die dieser in seinem
Essay Der Autor als Produzent (1934) entwickelte. Benjamin setzt in sei-
ner Kunstsoziologie - mit einem allerdings undogmatisch gehandhabten
marxistischen Hintergrund - die schriftstellerische Technik eines litera-
rischen Werks, das heifdt die formale Organisation der erzahlten Welt, in
Beziehung zu den Produktionsverhaltnissen seiner Epoche. Die Struk-
turen der Arbeitswelt und der herrschenden Politik, auch die technischen
Entwicklungen, die die Organisationsform einer Gesellschaft mitbestim-
men, spiegeln sich im Kunstwerk in der erzdhlerischen Technik der Wer-
ke, ihrer Komposition, ihrem Bauprinzip, ihrer Form. Adorno iibernimmt
Benjamins These iiber das generelle Verhaltnis zwischen formaler Orga-
nisation von Gesellschaft und Werk. Die »dsthetische Form«, so Adorno,
sei »sedimentierter Inhalt« (Adorno: Asthetische Theorie, S.15), in der
rerzdhlerischen Technik« der Werke schliigen sich Strukturen der Gesell-
schaft nieder: »Die ungeldsten Antagonismen der Realitdt kehren wieder
in den Kunstwerken als die immanenten Probleme ihrer Form » (ebd.,
S.16).

Das Kunstwerk zeichnet sich durch bestimmte stilistische Eigenarten
und erzdhltechnische Kompositionsweisen aus, ja es wird durch diese
konstituiert, indem sie innerhalb des Werks eine ganz spezifische Logik
ausbilden. Und diese beruht eben nicht allein auf der subjektiven Ent-
scheidung eines Autors: Weit liber die bewusste Darstellungsintention
hinaus ist die Logik, der das Werk folgt, von derjenigen der aufierkiinst-
lerischen Realitdt bestimmt. Das Kunstwerk verhdlt sich, gleichsam be-
wusstlos, mimetisch zu seinem Auferen, es >gleicht sich an¢, zwischen
seiner erzahlerischen Technik oder seinem Stil und der Logik des gesell-
schaftlich Allgemeinen lassen sich Korrelationen aufweisen.

Gleichzeitig aber geht Adorno zufolge das Kunstwerk nicht in dieser
Mimesis auf. Bei aller Pragung durch Entfremdung und Verdinglichung
der Gesellschaft werde dieser durch das Kunstwerk selbst ein Anderes
entgegengehalten. Das Kunstwerk stellt insofern »das fortgeschrittenste
Bewufitsein der [gesellschaftlichen] Widerspriiche im Horizont ihrer
moglichen Verséhnung« dar (ebd., S. 285). Neben der dsthetischen Mime-
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sis ans Gesellschaftliche ist im Kunstwerk, ebenfalls mit dsthetischen
Mitteln, ein utopisches Moment aufgehoben - allein schon im Beharren
des Werks auf seiner Individualitdt, seiner Geschlossenheit.

Damit bekommt das Kunstwerk ein wesentliches Widerstandspoten-
zial: Es weist iiber das gesellschaftlich Existente hinaus, zeigt Orte an, die
es (noch) nicht gibt; Adorno geht sogar so weit zu sagen, dass das Kunst-
werk allein schon darin, dass es in seiner Form den Anspruch erhebe,
autonom zu sein, Vorschein und Versprechen dessen sei, was wir als In-
dividuen sein konnten: Selbstbestimmt und autonom - statt entfremdet
nur nach gesellschaftlichen Regeln zu funktionieren.

5.5.2 | Analysegegenstdande und zentrale Fragestellungen

Sozialgeschichtliche Ansdtze der Literaturwissenschaft lassen sich grob

einteilen in diejenigen, deren Untersuchungsgegenstdande eher

= textinterne Elemente sind, wenn inhaltliche und formale Texteigen-
heiten vorab analysiert und im zweiten Schritt auf Gesellschaftsstruk-
turen bezogen werden,

= oder solche, die textexterne gesellschaftliche Bestandteile des litera-
rischen Kommunikationssystems darstellen.

Textinterne Fragestellungen

Sozialgeschichtliche Deutungsansatze literarischer Texte versuchen, das-
jenige am literarischen Text zu identifizieren, was auf konkrete gesell-
schaftliche, politische oder sozialgeschichtliche Fakten auferhalb des
Textes Bezug nimmt.

Inhaltliche und stoffliche Momente: Stoffe, Motive, Figuren und Figu-
renkonstellationen, historische, soziale, politische »Daten<im literarischen
Text werden also in Bezug gesetzt zu sozialgeschichtlichen Daten aufler-
halb des Textes. Der literarische Text dokumentiert selbst diese Sozialge-
schichte, mehr noch: Er reflektiert sie im Medium der Literatur, nimmt
gegebenenfalls Stellung zu ihr, affirmativ, kritisch oder revolutiondr. Die
Thematisierung der Standesdifferenz etwa zwischen Adel und Biirger-
tum, zwischen adliger Dekadenz und biirgerlicher Tugend in Lessings
Emilia Galotti steht zweifelsfrei in Abhdngigkeit vom historischen Kon-
text. Die Umstrukturierung der Familie in den Buddenbrooks vom »Gan-
zen Hause, der Groféfamilie, zur modernen Kleinfamilie referiert auf einen
gesellschaftlichen Prozess im deutschen Biirgertum des spdten 18. und
19.Jahrhunderts.

Formale Momente: Komplizierter erscheinen die textinternen Frage-
stellungen im Hinblick auf formale Elemente des Textes: Gibt es am lite-
rarischen Text jenseits der inhaltlichen Beziige auf Gesellschaft und Ge-
schichte etwas, das in Relation gegeniiber Gesellschaftlichem steht oder
es gar abbildet? Georg Lukdcs hatte die Gattung >Romans, also eine ge-
samte Formtradition literarischen Sprechens, auf den Sinnverlust der
Moderne zuriickgefiihrt, auch die Uberlegungen von Benjamin und Ador-
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no zur Gesellschaftlichkeit der schriftstellerischen Technik, der formalen
Organisation der Werke, gehoren hierher. Dariiber hinaus liefe sich bei-
spielsweise die Frage stellen, ob nicht die metrisch stabile Hexameter-
Form von Goethes Versepen der 1790er Jahre eine spezifische (Goe-
the’sche) Antwort auf die Orientierungskrisen nach der Franzdsischen
Revolution gewesen sei: In der gesellschaftlichen Verunsicherung bietet
die feste literarische Form womdglich Sicherheit.

Textexterne Fragestellungen

Die gesellschaftlichen Bedingungen literarischer Kommunikation sind

Untersuchungsgegenstand der Soziologie der Literatur. Hier wird der

Blick gelenkt auf die gesellschaftlichen Orte, an denen Literatur produ-

ziert und rezipiert wird:

= Kloster und Hofe etwa im Mittelalter mit einer kleinen, elitaren Gruppe
derjenigen, die Zugang zu literarischer Kommunikation hatten;

= die Hofe des 18.Jahrhunderts, an denen meist biirgerliche Schriftstel-
ler arbeiteten;

= die Kluft zwischen hofischem und stddtisch-o6ffentlichem Theater -
Letzteres als Voraussetzung eines biirgerlichen Trauerspiels bei Les-
sing;

= ebenso der Gesamtkomplex der historisch-soziologischen Entwicklung
aller Bestandteile des Kommunikationssystems Literatur bis heute.

Die Bedingungen der literarischen Produktion, also die Autorseite, ste-
hen im Zentrum literatursoziologischer Untersuchung, also die juristi-
sche, 6konomische und soziologische Situierung und Absicherung des
Autors bzw. der Autorin. Ist der Autor abhdngig von einem Goénner, ei-
nem Madzen, der nicht nur dem Autor seinen Lebensunterhalt sichert,
sondern der auch entscheidend eingreift in den Prozess literarischer
Produktion? Auftragsdichtung, Fiirstenlob, Geselligkeits- oder Gelegen-
heitsdichtung resultieren aus einem solchen Mdzenat. Oder ist literari-
sche Autorschaft die Nebenbeschaftigung biirgerlicher Gelehrter oder
Verwaltungsbeamter in einem absolutistisch-hofischen Umfeld? Von
dort aus nimmt die Entwicklung der Autorschaft zum Erwerbsberuf im
spdten 18.Jahrhundert ihren Ausgang und ist dann Gegenstand litera-
tursoziologischer Fragestellungen - eng verkniipft mit der juristischen
Absicherung durch Nachdruckverbot und Urheberrecht bis hin zur
Schriftstellervereinigung und zur IG Medien (zum Autor insgesamt vgl.
Bosse 1981; Kleinschmidt 1998).

Die gesellschaftliche Herkunft des Autors steht im Interesse einer sozi-
algeschichtlichen Literaturwissenschaft; Faktoren sind der Stand, die
Klasse, die Schicht oder das Milieu, aus dem er stammt, eventuell auch
dasjenige, in das er auf- oder abgestiegen ist; der Einfluss von Standes-
oder Schichtenzugehdrigkeit des Autors auf seine Texte und auf die Pro-
grammatik seines Schaffens. In diesem Zusammenhang muss auch die je
unterschiedliche gesellschaftliche Position eines Autors betrachtet wer-
den - hohe soziale Anerkennung oder eher abschdtzige Beurteilung
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(brotlose Kunst¢, »Bohemiend), auch die moglicherweise selbst gewdahlte
Isolation sind zu beurteilen.

Instanzen und Institutionen der Vermittlung von Literatur im literari-
schen Kommunikationssystem werden untersucht: die mediale Seite der
Literatur, die Handschriftkultur des Mittelalters, die Entwicklung des
Buchdrucks oder etwa der Schnellpresse, die Entstehung und Entwick-
lung des Buchmarkts und des Verlags- und Messwesens, die Entstehung
von Leihbibliotheken, Lesezirkeln, Arbeiterbildungsvereinen u. a., nicht
zuletzt auch Literaturunterricht und -wissenschaft sowie das Rezensi-
ons-, Zeitungs- und Zeitschriftenwesen (zum Buchdruck vgl. Giesecke
1991; zum Buchmarkt Uhlig 2001, S.356ff.; zur Bibliotheksgeschichte
vgl. Ruppelt 2001; Jochum 1993).

Die Sozialgeschichte des historisch spezifischen Publikums ist ein Un-
tersuchungsgegenstand der Literatursoziologie, womit die Rezeptionssei-
te des literarischen Kommunikationssystems betrachtet wird. Zu unter-
suchen ist dann die standes- oder klassenspezifische Exklusivitdt histo-
risch besonderer Rezipientengruppen, seien es hofische Leser des mittel-
alterlichen Versromans oder Theaterbesucher im Absolutismus oder
biirgerliche Leser im 18.Jahrhundert und das Publikum des 6ffentlich-
stddtischen Trauerspieltheaters. Die Leser- oder Rezipientensoziologie
fragt grundsdtzlich danach, welches Theater- oder Lesepublikum zu einer
bestimmten Zeit existiert hat, welche gesellschaftlichen Gruppen welche
Texte zu welcher Zeit auf welche Weise rezipieren, aus welchen mdgli-
chen Griinden und gegebenenfalls mit welcher institutionalisierten Unter-
stlitzung sie lesen oder ins Theater gehen (Schule, Universitdt, Arbeiter-
bildungsverein, Volkshochschule). Mit diesen Fragestellungen, die die
traditionelle Literaturgeschichte erganzen, riicken neben den kulturellen
Milieus (etwa bei Pierre Bourdieu) auch nicht-kanonische literarische
Texte, Trivial- und Unterhaltungsliteratur usw. in den Blick (vgl. Silber-
mann 1981; Franzmann 1999).

Fragestellungen der empirischen Rezeptionsforschung stehen auch da-
mit in Verbindung. Wie etwa wirkt ein Text in die Gesellschaft hinein?
Ldasst sich tatsachlich die Wirkung eines literarischen Textes oder Kon-
zeptes dokumentieren? Wie verhdlt sich die dokumentierbare Wirkung
zu den programmatischen Wirkungsabsichten von Autor/innen: als Er-
bauung und Belehrung des Aufklirungsromans, Mitleidserregung und
dariiber moralische Erziehung bei Lessing, oder politisch-ideologiekriti-
sches Nachdenken bei Brecht? Wie verhadlt sich ein Text empirisch zu der
ihn umgebenden gesellschaftlichen Ordnung? Betreibt er Affirmation
oder Kritik, zielt er auf Provokation ab oder gar auf Revolte?

Die gesellschaftliche Rolle von Kunst und Literatur muss als weitestge-
hende Fragestellung der Kunst- oder Literatursoziologie erortert werden
- also als Frage danach, welche Rolle Kunst bzw. Literatur {iberhaupt in-
nerhalb eines Ensembles von Subsystemen in der Gesellschaft spielen.
Hier geht es um die eventuelle Anerkennung literarischer Kommunikati-
on als eines der wichtigsten gesellschaftlichen Symbolsysteme oder als
eines Korrektivs der gesellschaftlichen Wirklichkeit (»Heinrich Boll als
das literarische Gewissen der Adenauer-Ara«) oder aber um die wachsen-
de Randstandigkeit der Literatur in der modernen Mediengesellschaft.

261



Sozialgeschichte
der deutschen
Literatur

Zum Begriff

262

Literaturwissenschaftliche Methoden und Theorien

Kritische Bewertung: Ein wichtiger Effekt der sozialgeschichtlichen
Orientierung der Literaturwissenschaft in den 1970er Jahren sind zwei
grofle literaturgeschichtliche Projekte: die Sozialgeschichten der deut-
schen Literatur, die komplementdr zur traditionellen geistesgeschichtli-
chen Literaturgeschichtsschreibung stehen, ndamlich die von Rolf Grim-
minger herausgegebene 12-badndige Hansers Sozialgeschichte der deut-
schen Literatur vom 16.Jahrhundert bis zur Gegenwart (1980-2009) so-
wie, herausgegeben von Horst Albert Glaser, Deutsche Literatur. Eine
Sozialgeschichte (10 Bande, Reinbek bei Hamburg 1980 ff.). Literarische
Phdnomene werden hier eben nicht auf einem philosophischen, ideen-
oder religionsgeschichtlichen Hintergrund erlautert, Literatur wird viel-
mehr zurlickgebunden an gesellschaftliche Ereignisse und Bewegungen,
an Sozialstrukturen und Ideologien. Damit ist Literatur unter vielseitigen
Aspekten untersuchbar geworden - wenn nicht Sozialgeschichte dogma-
tisch wurde und eben, wie nicht selten geschehen, zum Beleg fiir allge-
meinere gesellschaftliche, politische oder geschichtsphilosophische Kon-
zepte genutzt und mit gelegentlich marxistisch-ideologischer Tendenz um
das Asthetische gekiirzt wurde. Die scheinbare AusschlieRlichkeit >sozia-
ler« Determination literarischer Texte war eine Sackgasse: Begriffs- und
ideengeschichtliche Zusammenhdnge, dsthetische Traditionen und Nor-
men, intertextuelle Relationen konnten unter rein sozialgeschichtlicher
Perspektive nicht ausreichend berticksichtigt werden.

5.6 | Systemtheorie

Der meist kritischen Blickrichtung der Sozialgeschichte hat sich seit den
1970er Jahren eine andere Ausrichtung der Sozialforschung zugesellt, die
nicht vorab normativen Anspruch erhebt, sondern unparteiisch beschrei-
ben will. Wirksam wurde sie in der Literaturwissenschaft besonders in
den 1990er Jahren.

System ist ein Passepartout-Begriff, der in (neuro-)biologischen, politi-
schen oder psychologischen Bereichen ebenso anzutreffen ist wie in
o6konomischen, juristischen und nicht zuletzt dsthetischen Theoriebil-
dungen, er ist also in seiner Entwicklung in den verschiedenen Wissen-
schaften vertreten. Allgemein ldsst sich zundchst sagen: Wenn das gr.
systema ein Ganzes bezeichnet, das aus Einzelgliedern zusammenge-
setzt ist, so wird dieses in der Systemtheorie nicht als feste Einheit oder
Substanz gefasst, sondern als ein dynamisches Geflecht von Kommuni-
kationen (vgl. Baecker 2016) bzw. als ein Netzwerk, das sich durch Riick-
kopplungen hervorbringt und durch Selbst- und Fremdbeobachtung er-
halt.

Mit den verschiedenen Branchen der Systemtheorie ist seit 1970 ein Netz-
werk entstanden, das mittlerweile unterschiedlichste Anwendungs-
und Wissensbereiche verbindet. Durch die Neurobiologie vorbereitet
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(vgl. Maturana/Varela 1987), wurde das Grundkonzept von Niklas Luh-
mann (Soziale Systeme, 1984) in Anlehnung an die Sozialtheorie Talcott
Parsons in die Sozialwissenschaften gebracht und mit folgenden Begriffen
fruchtbar gemacht:

Ausdifferenzierung nach Funktionen ist das Prinzip, das die Entwick-
lung moderner Gesellschaften seit Ende des 18. Jahrhunderts kennzeich-
net. Gesellschaften entwickeln sich in Teilbereichen zu hoheren Komple-
xitdtsgraden: Politik, Recht, Wirtschaft, Moral, Erziehung, Philosophie,
Kunst oder Religion sind solche Segmente, die zunehmend in sich selbst
funktionieren, eigenstandig und spezialisiert arbeiten und damit auch
effizient sein konnen. Sie steuern sich selbst und bilden dann im En-
semble der Teilsysteme das gesellschaftliche Gesamt.

Von Autopoiesis eines sozialen Systems ldsst sich dann reden, wenn
ein Gesellschaftsbereich alle Lebenserhaltungsfunktionen aus sich selbst
heraus bildet, indem dort Umweltimpulse aufgenommen, aber nach ei-
genen Gesetzen verarbeitet werden (gr. auto: selbst; poiein: machen; vgl.
Becker/Reinhardt-Becker 2001, S. 31-39). Gesellschaft entwirft sich durch
ihre Symbole und Umgangsregeln, also ihre soziale Praxis insgesamt. Thre
Akteure greifen aus einer iberkomplexen Welt bzw. aus deren unendli-
chem Horizont die jeweils relevanten Perspektiven heraus und konstruie-
ren durch Leitcodes Regeln, Sichtweisen oder Handlungsvorschldge fiir
eine Gesellschaft (Becker/Reinhardt-Becker 2001, S. 23-25; Stiegler 2015,
S.119-130).

Kommunikation: Der Zusammenhang der Kommunikationen in und
zwischen Subsystemen, insofern sie aufeinander Bezug nehmen, ist kon-
stitutiv fiir eine Gesellschaft. Kommunikation geschieht, wenn ein System
die Leitdifferenzen anderer Systeme fiir sich selbst iiberpriift, reflektiert
und gegebenenfalls fiir sich auswdhlt. Menschen, Individuen und ihre
Interaktionen sind dabei zweitrangig und werden nicht direkt der Gesell-
schaft zugerechnet, beobachtbar ist allein »Kommunikation und deren
Zurechnung als Handlung« (Luhmann 1984, S. 240).

Systemaufbau geschieht »durch Selbstbeobachtung und Selbstbe-
schreibung sozialer Systeme« (Luhmann 1984, S.241) und das entspre-
chende Kommunizieren der Systeme untereinander. Diese Kommunika-
tion wird durch Leitdifferenzen gesteuert, die den Code des Systems
bilden, und zwar als Gegensatzpaar bzw. als bindrer Code (z.B. >Haben
- Nicht-Habeng, »effizient - nicht effizient¢; >wahr - falsch¢, >innovativ -
reproduktiv¢, >schon - hdsslich« etc.

Strukturelle Kopplung und die Beobachterposition: Systeme kom-
munizieren aber nicht nur mit sich selbst, sondern ebenso mit ihrer je-
weiligen Umwelt, d. h. den von ihnen aus gesehen umliegenden Syste-
men, mit denen sie in Wechselwirkung treten. Diese Interaktion wird
wiederum durch die Instanz eines Beobachters ausgewertet. Teilsyste-
me, die sich ausbilden und spezialisieren, nehmen dadurch neue Ent-
wicklungen.

Folgerungen fiir die Literaturwissenschaft: Kategorien der Systemtheo-
rie sind in der literaturwissenschaftlichen Analyse insbesondere dann
erprobt worden, wenn es darum ging, das Zusammenwirken von Litera-
tur mit anderen Systemen (also ihren Umwelten) zu beobachten. Gerade
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hier zeigt sich, dass Systeme nicht nur in sich geschlossen arbeiten, son-

dern dass sie miteinander kommunizieren, und zwar iiber den Aufbau

von Leitdifferenzen, Selbst- und Fremdbeobachtung und deren Auswer-

tungen (vgl. Baecker 2016).
Leitdifferenzen: Denn ein literarisches Werk kann sehr wohl aus der

Umwelt bzw. aus anderen Systembereichen bewertet werden:

= okonomisch als Ware, die marktgdngig ist oder nicht,

= politisch als Kritik oder Affirmation,

= religios als Bekenntnis oder Atheismus,

= juristisch als jugendgefdhrdende Schrift, die auf den Index gehort oder
nicht,

= moralisch, insofern sie als hilfreich oder destruktiv eingeschatzt wer-
den kann,

= didaktisch, weil Texte ein Bildungspotenzial haben konnen, das man
im Unterricht berticksichtigen oder als untauglich ablehnen kann.

So wie Literatur auf Codes aus anderen Systemen bezogen werden kann,
kann sie aus ihrer Sicht die Leitdifferenzen anderer Systeme fiir eigene
Zwecke umwandeln oder sie als Zumutung zuriickweisen. Denn Literatur
fragt nicht vorrangig nach ckonomischen, politischen oder moralischen
Leitdifferenzen, sondern in erster Linie nach den Regeln von Kunst, da-
nach also, ob ein Text interessant oder langweilig, anspruchsvoll oder
schlicht, anregend oder belanglos, stimmig oder briichig ist. Gerade die
Leitdifferenz >interessant/langweilig« ist seit Ende des 18. Jahrhunderts
zum Entwicklungsmotor von Literatur geworden (vgl. Plumpe 1993).
Ausdifferenzierung des Literatursystems: Immer wieder ist von System-
theoretikern die Phase um 1770 als Sattelzeit beschrieben worden, in der
die moderne Gesellschaft beginnt, sich in kleinere Systeme auszudifferen-
zieren (Luhmann 1984). Beim Aufbau eines eigenstindigen Literatursys-
tems ist zundchst die Entwicklung des Geniekults im Sturm und Drang
wichtig: Dort werden Individuen ins Spiel gebracht, die mit wachsendem
Selbstbewusstsein um Anerkennung und (juristische) Rechte kampfen und
dies tiber Dichtungsprogramme oder autobiographische Texte betreiben.
Originalitat wird dabei zum Markenzeichen des Dichters, der sich als be-
deutendes Individuum begreift. Indem er dies tut und sich gleichzeitig von
allen gesellschaftlichen Forderungen emanzipiert, wie sie vielleicht Fiirs-
ten, Theologen oder Moralphilosophen stellen mochten, arbeitet er an der
Autonomie des Literatursystems, das sich als eigenstandiges System in
einer vielfdltig gewordenen Umwelt bzw. Gesellschaft etabliert (vgl. Plum-
pe 1993). Dies zeigt sich auch in den zahlreichen Selbstverweisen, die in
literarischen Texten zu erkennen sind: Im Roman wird tiber das Roman-
schreiben reflektiert, das Gedicht kann den Klang oder seine Bildlichkeit
(iiber-)betonen, im Drama wird iiber das Drama gesprochen.
Intertextualitat: Das Literatursystem um 1800 stdrkt seine Position
auch dadurch, dass die einzelnen Texte zunehmend untereinander ver-
netzt werden. Sie zitieren sich gegenseitig und stiften einen intertextuel-
len Zusammenhang. Bereits Die Leiden des jungen Werthers (1774/87)
zeigen dies. Der Held erweist sich ndmlich auch als emsiger Leser: Ho-
mer, Ossians Heldengesdnge, Lessings Emilia Galotti und natiirlich Klop-
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stocks Werke gehoren zu den Lesefriichten. Ebenso wird der Text seiner-
seits von Nachfolgern aufgegriffen und in vielen >Wertheriaden« sowie
zahlreichen Briefromanen verarbeitet bis hin zu Ulrich Plenzdorfs Die
neuen Leiden des jungen W. (1972). Insofern spricht man dem Werther
ein hohes Anschlusspotenzial zu, das sich an Zitaten, Variationen, Uber-
nahmen und Anspielungen zeigt.

Beobachtung: Insofern die Systemtheorie auch eine Beobachtungs- Bedeutung fiir
theorie ist, spielt sie in einen Bereich der Hermeneutik hinein: Jeder Vor-  die Literatur-
gang, jeder Zustand und jedes Ding ist abhdngig von der Perspektive des  wissenschaft
Beobachters, von seinen Begriffen bzw. Beschreibungsweisen. Jedes Er-
kennen hat einen »blinden Fleck¢, der wiederum von der Beobachterposi-
tion abhdngig ist. Wenn der Leser sich als Beobachter verhdlt, der den
Text als fremde Welt kennenlernt, ihn unter eigenen Systembedingungen
nachschafft (vgl. Schmidt 1990, S. 63 ff.), zeigen sich darin gewisse Ahn-
lichkeiten zum hermeneutischen Gedanken der Horizontbeeinflussung
(vgl. de Berg/Prangel 1997).

Polykontexturale Verfahren: In Literaturanalysen konnte aufschluss-
reich gezeigt werden, wie Literatur aus Polykontexten, also aus Sicht an-
derer Systeme wie etwa Recht, Medizin oder Politik beobachtet wird -
oder wie andererseits Literatur die Leitcodes anderer Systeme in Drama,
Prosa, Lyrik und Programmtexten reflektiert (vgl. Plumpe/Werber 1995).
Darin kann die Systemtheorie den Rang einer Sozialtheorie von Kunst
beanspruchen.

Sonderrolle der Kunst? Ganz wertfrei ist dabei aber auch Luhmann
nicht gelieben, zum Gliick fiir die Kunst - denn ihr hat er eine bedeuten-
de Rolle zugesprochen, insofern sie neue, unvermutete Perspektiven an-
bieten und durch »Herstellung von Weltkontingenz« Fremderfahrung er-
moglichen kann: »Die festsitzende Alltagsversion wird als auflésbar er-
wiesen; sie wird zu einer polykontexturalen, auch anders lesbaren Wirk-
lichkeit - einerseits degradiert, aber gerade dadurch auch aufgewertet«
(Luhmann 1986, S. 625).

Kritik oder Affirmation? Festgefahrene Haltungen konnen durch Kunst
mit einer Alternativversion der Dinge konfrontiert werden, woraus sich
neue Sichtweisen und Handlungsformen gewinnen lassen. Hier und in
Luhmanns spater Soziologie klingen auch gesellschaftskritische Téne an,
die allerdings nur sehr verhalten sind im Vergleich zur Kritischen Theorie.
Diese weitgehende Unparteilichkeit ist auch von der Diskursanalyse mo-
niert worden, die betont hat, dass Gesellschaft eben nicht nur als Funk-
tionszusammenhang von Systemen, sondern iiber die Wirkung von
Machtinstanzen zu beschreiben ist, die (manchmal auch in Form von
Personen) durchaus greifbar sind und einer kritischen Sichtung unterzo-
gen werden miissen.
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5.7 | Diskursanalyse

Der Begriff des Diskurses hat in den letzten Jahren eine grofie Konjunktur
erfahren und wird geradezu inflationdr gebraucht. >Diskurs< war im
18.Jahrhundert ein allgemeines Wort fiir Gesprach, Konversation oder
Gedankenaustausch und wird heute noch dhnlich in der linguistischen
Gesprdchsanalyse gebraucht (vgl. Ehlich 1994). In Deutschland ist der
Begriff insbesondere in der Soziologie von Jiirgen Habermas verwendet
worden: >Diskurs< meint dort eine >Diskussion¢, mit der sich Einzelne
iiber die Giiltigkeit von Normen verstindigen und versuchen, zu einem
ertrdglichen Konsens zu gelangen (vgl. Habermas 1971).

In der franzodsischen Erzdhltheorie bezeichnet discours den Fortlauf
des Erzdhlens in der schriftlichen Narration. Auch die Etymologie des
Begriffs gibt zundchst nur wenig Auskunft: lat. discursus heifdt soviel wie
das Durcheinander-, Hin- und Herlaufende; dasjenige, was »diskurriert,
sind dann die Sprach- und Denkmuster einer Epoche, die Weltanschau-
ungen, Verhaltensweisen oder auch Literatur bestimmen.

5.7.1 | Michel Foucault: Grundlegungen des Diskursbegriffs

Michel Foucault (1926-1984) brachte den Begriff mafigeblich in Umlauf,
ohne ihn jedoch systematisch zu fixieren.

Foucault bezeichnet als Diskurs nicht das Alltagsgesprach, sondern eine
»Menge von Aussagen, die einem gleichen Formationssystem angeho-
ren« (Foucault 1973, S.156). Diskurse werden durch genaue Regeln und
Leitkategorien bestimmt, die aus theoretisch unendlichen Aussage-
moglichkeiten bestimmte Satze definieren und dasjenige, was man
wissen und sagen kdnnen muss, durch Ausschlussverfahren festlegen.
Ein Diskurs legt Kriterien fest, welche Aussagen tiberhaupt zu einem
Wissensgebiet, Formationssystem oder Diskurs gehéren und welche
nicht zugelassen sind.

Prozesse der Diskursbildung lassen sich an literarischen Texten zeigen.
Dort wird der Titel des >klassischen«< oder >kanonischen Werkes< nicht
allen Texten verliehen, sondern nur wenigen, die jeweils mit bestimmten
Uberzeugungen und Strategien ausgewdihlt sind. Diskursbildung wirkt
damit faktisch auch als Ausschlussprozedur von Dingen, Werken, Dis-
kursen oder schlief}lich auch von Menschen, die damit wiederum Mono-
pole und Machtinstanzen bilden kdnnen. Denn so wie nicht jeder zu je-
dem Zeitpunkt alles sagen kann, hat auch nicht jeder Sprechende oder
Schreibende Zugang zu den Diskursen - dazu wird man vielmehr auto-
risiert (vgl. Foucault 1974a, S.26). Nimmt man alle Diskurse einer Epo-
che zusammen, bilden sie einen Fundus bzw. ein Archiv; dieses enthalt
ein Regelwerk, das die diskursive Praxis ermdoglicht (vgl. Foucault 1973,
S.156).

5.7

Zum Begriff

Beispiel:
Literarischer
Diskurs
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Die Rolle der Wissenschaften in diesen Prozessen hat Foucault aus-
fithrlich untersucht, um schlieflich ihren Erkenntnisgewinn als ein
Produkt von Institutionen zu kennzeichnen. So zitiert er einen Absatz
aus einer alten chinesischen Enzyklopddie, der von Tiergattungen han-
delt:

a) Tiere, die dem Kaiser gehoren, b) einbalsamierte Tiere, ) gezdhmte, d) Milch-
schweine, e) Sirenen, f) Fabeltiere, g) herrenlose Hunde, h) in diese Gruppierung ge-
hérige, i) die sich wie Tolle gebérden, j) unzihlige, k) die mit einem ganz feinen Pin-
sel aus Kamelhaar gezeichnet sind, |) und so weiter, m) die den Wasserkrug zerbro-
chen haben, n) die von weitem wie Fliegen aussehen.

Das Beispiel zeigt allgemein (iibrigens auch fiir die heutigen Wissen-
schaften!), wie willkiirlich und wandelbar diskursive Wissensordnungen
sind: Sie sind nicht naturgegeben, sondern werden durch unterschiedli-
che Kulturen stets anders - und nicht unbedingt richtiger - ausgearbeitet.

Wahrheit als rhetorisches Produkt: Dass Wahrheit nicht objektiv-sach-
lich zu gewinnen ist, sondern mit Worten und unter bestimmten Absich-
ten hergestellt wird, neutral gesagt: auf Konventionen beruht, hat Fou-
cault bei Nietzsche gelernt. Angehorige einer Sprachgemeinschaft ver-
standigen sich auf diese Regeln und verfertigen sie durch Sprachbilder
wie Metaphern oder Metonymien, also durch Kunstgebilde und tauschen-
de Begriffsfiigungen, die im ldngeren Gebrauch wie selbstverstandlich
unseren Denkhorizont bilden. Ein Beispiel dafiir wire ein Satz wie >Die
Wissenschaft hat festgestellt¢, der eine Personifikation darstellt und Gel-
tung beansprucht, die Begriindung aber oft schuldig bleibt. Eine wichtige
Einsicht der Diskursanalyse ist, dass mit diesen Denkgewohnheiten und
Illusionen umso besser Macht ausgeiibt werden kann.

Wille zum Wissen: Diskursanalyse kann so zeigen, wie der Wille zur
Wabhrheit (vgl. Foucault 1974c, S. 12 ff.) auch als Wille zur Beherrschung
derer funktioniert, die dieses Wissen nicht haben. Denn hinter jeder Be-
hauptung, hinter jedem Wissen steckt ein Wille zur Macht - wiederum
eine Denkfigur Nietzsches, die Foucault weiterfithrt mit der These des
Willens zum Wissen (1974a, S. 11 ff.). Er bezeichnet damit weniger indi-
viduelle Verhaltensweisen, sondern Denkfiguren, die Weltbilder iiber-
mitteln.

Die Sprache der Literatur in der Ordnung der Dinge: In dieser friihen,
ausfiihrlichen Studie (1966/1971) bringt Foucault am deutlichsten Wis-
senschaftssysteme und Literatur in Verbindung. Er zeigt dort, wie sich
Literatur seit 1800 auf sich selbst bezieht und Selbstreflexion betreibt. Sie
tut dies im Widerspiel zu den Wissenschaften, die seit dem 18. Jahrhun-
dert die Literatur aus dem Bereich der Wissensordnungen verdrangt ha-
ben und sich ihren Gegenstinden immer mehr in Formeln und Tafeln
ndhern. Literatursprache ist als Instrument der Informationsweitergabe
dann nicht mehr gefragt. Gerade durch Besinnung auf ihre eigene Sprach-
qualitdt aber kann sie einen Gegendiskurs zu den herrschenden rationa-
len Wissensformen bilden und eine eigene, widerstindige Ordnung der
Dinge modellieren (vgl. Foucault 1971, S. 366).
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5.7.2 | Foucaults Institutionenkritik und Machtanalytik

Die Hoffnung auf einen starken Gegendiskurs >Literatur< nimmt Foucault
allerdings zurtick: In den 1970er Jahren entthront er die Literatur und
raumt ihr nicht mehr die Prioritat vor den umgebenden Diskursen ein,
sondern sieht sie vielmehr als von ihnen abhangig. Es geht nun vor allem
darum, historische Wissensformationen zu analysieren, jene Denksyste-
me also, die durch die Anordnung von Wissen auch Inhalte mitgepragt
haben (Foucault 1973).

Diskursive und nichtdiskursive Praktiken: Als ein Diskursbereich unter
vielen erscheint Literatur nun selbst von Machtstrukturen gekennzeich-
net: Thre Institutionen, so ldsst sich folgern, sind die journalistische Kri-
tik, die wissenschaftliche Wertung, die schulische Umsetzung oder Kul-
tur- und Zensurbehorden, die dariiber befinden, ob es einen Kanon >ho-
her« Literatur gibt, der >niedere« Gebrauchsformen wie Zeitungs-, Gele-
genheitstexte oder Popgesang ausschlief3t oder zuldsst. Literatur ist also
keine fest definierte Substanz, die sich selbst bestimmt, sondern sie
wandelt historisch ihre Funktion, die in ihrer jeweiligen Position zwi-
schen den anderen Diskursen beschreibbar ist. An einer solchen Naht-
stelle verbinden sich diskursive mit nichtdiskursiven Praktiken, zu denen
technische, okonomische, soziale Bedingungen oder politische Machtin-
stanzen gehoren.

Dispositiv: Foucault verschiebt insgesamt seine Perspektive, wenn er
starker auf die Institutionen der Macht zu sprechen kommt, also auf ihre
praktischen Rahmenbedingungen, innerhalb derer Diskurse in soziale
Praxis umgesetzt werden. Spitdler, Irrenhduser und Gefdngnisse insbe-
sondere sind es, die als Machtfaktoren analysiert werden - mit durch-
schlagenden Wirkungen auf alle Lebensbereiche, Moralbegriffe oder
Denkweisen, wie sie in der Literatur herrschen (Foucault 1977). Instan-
zen biindeln ihre Krafte zum Dispositiv, einem Netzwerk, das strategisch
iiber die Teilnehmer herrscht (Foucault 1977-86, Bd. 1). Dasselbe gilt fiir
wissenschaftliche Institutionen, die ebenfalls durch Strategien des Aus-
schlusses und Regelsetzens Wissenspolitik betreiben und so als Disposi-
tive wirken.

Macht als Produktion: Daraus folgt eine Zentralthese Foucaults: Macht
ist nicht bloR repressiv, sie unterdriickt nicht nur Auferungen, sondern
sie ist vor allem produktiv, insofern sie am Wissensfundus der Diskurse
mitarbeitet und neue Gegenstandsbereiche hervorbringt (vgl. Foucault

5.7

Grundriss eines
Panoptikons

1977, S. 250). Der Mensch wird zum »Gestdndnistier«, das unter
Beichtzwang steht (Foucault 1977-86, Bd. 1, S.77). Daraus ent-
stehen einige Textsorten: Verhorprotokolle, autobiographische
Berichte, Briefe, und all dies kann von den im 18.Jahrhundert
entstehenden Menschenwissenschaften Medizin, Psychiatrie,
Pddagogik oder Kriminologie in den Archiven abrufbar gespei-
chert werden. Solche Texte sind es dann auch, die Gesellschaf-
ten modellieren und ihnen ein politisches Gesicht geben (Fou-
cault 1977, S. 250).

Uberwachungstechniken: Foucaults Ansatz bleibt stets der
Kritik verpflichtet. In seiner Machtanalytik zeigt er, wie gerade
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die Institutionen der Aufkldrung die Bereiche des Verbrechens und der Se-
xualitdt als bedrohlich wahrgenommen und mit Disziplinarstrategien
liberwacht haben (1977). Das Spahprinzip des Panoptismus dehnt sich
von der religiosen Beichte auf alle gesellschaftlichen Bereiche aus, Verhore
decken das gesteigerte Informationsbediirfnis der entstehenden modernen
Staaten um 1800, die alles beobachten wollen (1977, S. 251 ff.). Der Proto-
typ des modernen Gefdngnisses, das von Jeremy Bentham 1787 entworfe-
ne Panoptikon, hat im Zentrum einen Wachturm, der Einblick in alle rund-
um liegenden Gefdngniszellen ermdglicht, aber selbst nicht einsehbar ist
- mit dem Zweck, dass die Beobachtungssituation von den Gefangenen
internalisiert wird und zur Selbstkontrolle fiihrt. Dieses Prinzip der Verin-
nerlichung von Macht ist ein Gegenstand der Foucault’schen Machtana-
lytik.

Tod des »Subjekts«: Der Mensch, denkt man ihn als lebendige, indivi-
duelle Einheit, wird von diesem Szenario geschluckt, oder, wie es Fou-
cault mit einem durchaus lyrischen Bild formuliert hat, er »verschwindet
wie am Meeresufer ein Gesicht im Sand« (1971, S.462). Auch er ist eine
Erfindung der Wissensordnungen, die sich womdoglich dndern und damit
einen anderen Menschen hervorbringen konnen. Damit wird das neu-
zeitliche Ich, das selbstgewisse, souverdne Subjekt zum Problem: In den
modernen Wissensordnungen, die es geschaffen hat, ist es selbst gefahr-
det und nicht autonom, sondern im lateinisch-wortlichen Sinne sub-iec-
tum, Unterworfenes.

Tod des Autors: Auch der Autor, der schreibende Spezialfall des Sub-
jekts, gehort zu den Institutionen, denen Foucault reine Konventionalitat
unterstellt. Diskurse prdgen seine Rede und beherrschen ihn, er tritt nur
als eine historische Funktion auf (1974b, S.7-31). Als juristische Figur,
die tiber ihr Eigentum wacht, habe der moderne Autor oder Kiinstler aus-
gespielt - so die Kernaussage der seitdem oft wiederholten provokanten
Formulierung vom Tod des Autors.

5.7.3 | Anwendungsmdglichkeiten in der
Literaturwissenschaft

Folgenreich fiir die Literaturwissenschaft waren besonders Foucaults his-

torische Diskursanalysen und Desillusionierungen, die auch auf literari-

sche Texte anzuwenden sind (vgl. Bogdal 1999; Stiegler 2015, S. 87-98).
Daraus ergibt sich zunichst eine Reihe von Negationen:

= Der Autor folgt nicht einer genialen Eingebung, die er entwickelt, viel-
mehr wird er von den ihn umgebenden Diskursen vorgepragt.

= Der Leser wird durch diese Erschiitterung allerdings auch nicht starker.
War es fiir Roland Barthes (1987) ein demokratischer Akt, die Macht
des sinngebenden Autors zu unterlaufen und dem Leser eine produk-
tive Rolle zuzusprechen, so ist nach Foucaults Subjektkritik auch der
Leser in Diskurse eingebunden.

= Die Texte interessieren Foucault nicht als geschlossene Einheit, son-
dern sie werden als offene Strukturen gesehen, bei denen gesellschaft-
liche Diskurse beteiligt sind (vgl. Foucault 1974b). Ganzlich obsolet ist
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der Begriff des »Werkes« als abgeschlossene Umsetzung einer wie auch
immer gearteten Autorintention.

= Geschichte bezweifelt Foucault ebenfalls, wenn sie traditionell als kon-
tinuierlicher Gang einer »evolutiven, linearen Bewuftseinsgeschichte«
gesehen wird (vgl. 1974c, S.14). Mit ihr wird die Geschichtsschrei-
bung in Frage gestellt, die nicht mehr als Ereignisgeschichte oder Da-
tenkette zu verfassen sei, sondern die dahinterliegenden Diskurse be-
riicksichtigen miisse.

= Institutionenkritik ist mit Foucault schlieflich auf die Bildungsein-
richtungen Schule und Hochschule selbst anwendbar. Das gilt auch fiir
die Facher - die Germanistik entstand in der bildungspolitischen Ab-
sicht, aus der Biicherflut einen Kanon zu erzeugen und Sprachzeug-
nisse zu sammeln, um damit wiederum liberale und nationale Ab-
sichten zu bedienen.

= Interpretation selbst stellt Foucault als Produkt von Institutionen bzw.
als ein Machtspiel dar, was schliefilich auch zentral die Germanistik
betrifft: Es gehe darum, Regeln zu erfinden und anzuwenden, was mit
List und Machtwillen zu tun habe.

Weiterentwicklungen der Diskursanalyse

Interdiskursanalyse zdhlt zu den Forschungszweigen, die von Foucaults
Arbeiten in Deutschland angeregt worden sind. Sie beschaftigt sich mit
einem Netzwerk von gesellschaftlich formierten Bildern, Sinn- und Vor-
stellungskomplexen, die die politischen Einstellungen und Verhaltens-
weisen steuern. Diese Sprachbilder oder »Sinn-Bilder«, wie sie Jiirgen
Link genannt hat (Link 1983, S.286), in denen die Anschauungen zu ei-
ner eingdngigen Struktur kondensieren, werden Kollektivsymbole ge-
nannt (Link 1988). Sie sind mafigeblich beteiligt an gesellschaftlichen
Sinnstiftungsprozessen. Merkmal des Interdiskurses Literatur ist dabei,
dass er eigenen sprachlichen Regeln folgt, zugleich aber in besonderer
Weise geeignet ist, verschiedene gesellschaftliche Themen und Fragestel-
lungen bzw. Wissensbestdnde (also umliegende Spezialdiskurse) in an-
schaulichen Symbolen zu bilindeln. Dabei ist der Interdiskurs verwoben
mit allen moglichen Textsorten, seien es Gebrauchstexte, Postkartentexte
oder politische Dokumente. Historisch haben Vertreter der Interdiskurs-
analyse dies an Beispielen des 18.Jahrhunderts bis zur Gegenwart ge-
zeigt, indem sie verbreitete, populdre Bilder in ihren literarischen und
alltaglichen Varianten verglichen und in Oppositionsbiindeln bzw. Ge-
gensatzpaaren analysiert haben (vgl. Parr 2000).

Dieser Ansatz hat ein deutliches Vorbild auch in Roland Barthes’ Stu-
dien, in denen er ebenfalls unterschiedliche kulturelle Bereiche wie Kor-
pervorschriften, Moden, Medien, oder Alltagsgesprache mit literarischen
Texten vergleicht. Damit schldgt Barthes eine etwas andere Richtung ein
als Foucault, insofern er weniger Machtstrukturen reflektiert, sondern
mehr die rhetorischen Strukturen und ideologischen Muster von Gesell-
schaftsformen untersucht. Mit diesem semiotischen Ansatz kann er
auch allgemein eine Analyse von Kulturen (seien es westeuropdische

5.7
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oder ferndstliche) leisten. Darin liegt die Verwandtschaft zu Foucault:
Auch bei Barthes ist gesellschaftliche Praxis nicht als natiirliche gezeigt,
sondern als eine aus Zeichen konstruierte - ein Ansatz, der die interna-
tionale Semiotik mit geprdgt hat (vgl. Noth 2000). Entsprechend zerfallt
Literatur in Codes, sie ist mehrstimmige Rede, die sich auch aus nichtlite-
rarischen Texten speist. An diesem Komplex zeigt Barthes (und dhnlich
die Interdiskursanalyse), wie sich bestimmte Sprachbilder verfestigen
konnen, und zwar auf unheilvolle Weise: Sie erstarren dann zu politi-
schen Klischees und zu ideologischen Gebilden, die durch genaue Ana-
lyse zu >verfliissigen« sind.

Materialgeschichte ist eine andere Ausrichtung der Diskursanalyse,
die mittlerweile starker verbreitet ist als die Interdiskursanalyse. Der Ma-
terialbegriff umfasst technische Medien, aber auch die Vorstellungen
bzw. Konzeptbildungen, die ihnen zugrunde liegen. Weiterhin bezieht er
sich auf Archive aller Art, die Dokumente, Zeugnisse im weitesten Sinn
oder personliche Daten enthalten. Die technischen und medialen Voraus-
setzungen diskursiver Praxis zu ermitteln ist Friedrich Kittlers Projekt in
den Aufschreibesystemen (1985/2003). Medien als solche, die fiir Fou-
cault zur nichtdiskursiven Praxis zdhlen wiirden, stehen bei Kittler im
Vordergrund, insofern sie die Botschaften inhaltlich formen und Denk-
weisen sowie literarische Schreibweisen prdgen, mehr noch: die gesell-
schaftliche Wirklichkeit definieren (s.Kap.5.8). Stefan Rieger (2000) hat
diesen Ansatz noch starker auf die zugrundeliegenden Diskurse bezogen,
die technische Entwicklungen begleiten, insbesondere das psychologi-
sche Wissen, das im Zusammenhang mit Speicher- oder Ubertragungs-
medien entsteht.

Analyse von Politiken der Schrift: Aus dem Funktionieren von Spei-
chern kann man auch Riickschliisse auf das Programm ableiten, das ih-
nen zugrunde liegt - es gibt Diskursstrategien hinter dem sichtbaren tech-
nischen Medium. Manfred Schneider hat gezeigt, dass dies nicht nur fiir
Zahlen- und Datenspeicher gilt, sondern auch fiir all jene Archive, die mit
Aufzeichnungen von menschlichen Daten, also Unterlagen, Dossiers,
Akten, Urkunden oder Notizen gefiillt sind - bis hin zu Verhorprotokol-
len, Gestindnissen oder autobiographischen Notizen (vgl. Schneider
1986). Zusammen bilden diese Texte eine kulturelle Matrix, und damit
Erfahrungsmuster, die recycelt werden und damit wiederum literarischen
Texten zugrunde liegen (Schneider 1997).

5.7.4 | Perspektiven und Kritik

Foucaults Absicht ging nicht dahin, ganzheitliche Theoriegebdude zu
produzieren, die er selbst als Machtapparate kritisiert hatte, weil damit
weitere Reflexion verhindert wiirde. Gewisse Widerspriiche hat er in Kauf
genommen: So etwa die Spriinge zwischen einem sehr weiten Diskurs-
begriff und andererseits konkret beschreibbaren Machtspielen in Diskurs-
ereignissen. Dies hat die starke Rezeption von Foucaults Konzepten aller-
dings nicht behindert, eher noch geférdert. Die durchgdngigen Themen
»Machts, »Gesellschaftsinstitutionen< und »Wissensformationen« sowie die
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wechselhafte Rolle des Subjekts, das als Schriftraum von Diskursen be-

griffen wird, haben zahlreiche Spuren in verschiedenen Gebieten hinter-

lassen: in der Medientheorie, der politisch-kritischen Machtanalytik, in

der feministischen Theorie, in Studien zum Postkolonialismus und in der

Sozialpsychologie (vgl. Kammler u. a. 2008).
Daraus hat sich eine Reihe von nachhaltigen Fragestellungen fiir die

Germanistik ergeben:

= Welche Wirkungen haben Machtinstanzen in wissenschaftlichen oder
literarischen Diskursen?

= Wie hat der Beichtzwang auf die Literatur gewirkt?

= Welche Wirkung hatte die Erfindung des modernen Gefdngnisses auf
die Literatur?

= Gibt es Rituale der Liebe, die in der Literatur konstruiert werden?

= Wie zeigen sich in Texten Spuren der Medien?

= Welche Rolle spielt die Instanz des Autors zu einem bestimmten Zeit-
punkt und wie zeigt sich dies in seinen Texten?

= In welcher Weise baut ein Text >Wahrheiten< auf und nach welchen
Strategien verfdhrt er dabei?

= Welche Sprachregelungen werden in der Politik getroffen und wie wer-
den sie in 6ffentlichen Medien oder Literatur reflektiert?

= Gibt es literarische Texte, die selbst Herrschaft ausiiben?

= Welche Entscheidungen hat Literaturwissenschaft in ihrer Geschichte
getroffen, um damit bestimmte Wahrheiten zu produzieren?

Literarische Texte haben Foucault eher als historische Zeugnisse von Wis-
sensordnungen, Machtstrukturen oder Lebensbedingungen interessiert;
insofern gibt es hier Beriihrungspunkte mit dem sozialgeschichtlichen
Ansatz (s.Kap.5.5). Wie aber Jiirgen Link oder Manfred Schneider ge-
zeigt haben, kann Diskursanalyse durchaus auf literarische Strukturen
bezogen werden und dann umso gewinnbringender eingesetzt werden.
Texte und Gewissheiten »gegen den Strich zu lesen« (Barthes 1973, S.41)
ermoglicht eine neue Sicht auf Leitbegriffe wie den des Autors, auf »hohe-
rec und >niedere« Texte, auf Leser, Kulturen oder Epochen, deren diskur-
sive Grundlagen zu zeigen sind. Auch die Hermeneutiker konnten Strate-
gien ihrer Arbeit hinterfragen: Thr eigenes »Kommunikationsprogramme«
wadre als »aktive Sinnordnungspolitik« zu beschreiben (Fohrmann/Miil-
ler 1988, S. 239) - eine Selbstuntersuchung, die durchaus zum hermeneu-
tischen Zirkel gehort.
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Barthes, Roland: S/Z. Frankfurt a. M. 1987 (frz. 1970).

Barthes, Roland: Die Lust am Text. Frankfurt a. M. 1987 (frz. 1973).

Fohrmann, Jiirgen/Miiller, Harro (Hg.): Diskurstheorien und Literaturwissen-
schaft. Frankfurt a. M. 1988.

Foucault, Michel: Die Ordnung der Dinge. Eine Archdologie der Humanwissen-
schaften. Frankfurt a. M. 1971 (frz. 1966).

Foucault, Michel: Archédologie des Wissens. Frankfurt a. M. 1973 (frz. 1969).
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5.8 | Medienwissenschaften

Wenn Medien mit McLuhan (1995) als Umgebungen des Menschen zu Zum Begriff
bezeichnen sind —ist der Mensch dann >Nutzer< oder sind es doch eher
die Medien, die sein Bewusstsein oder gar sein Leben formen? Medien-
wissenschaften fragen danach, wie Kommunikationsprozesse von tech-
nischen Medien beeinflusst werden und welche soziologischen oder kul-
turellen Auswirkungen sich daraus ergeben (vgl. insgesamt Hickethier
2003). Germanisten beobachten insbesondere, wie sich die Entwicklung
von Literatur unter den Bedingungen technischer Medien vollzogen hat.
Von den ersten Schriftzeichen liber optische und akustische bis zu den
digitalen Medien ist zu erkennen, wie Medien in der Literatur thema-
tisch verarbeitet werden, vor allem aber auch, wie sie in den Textstruktu-
ren ihre Spuren hinterlassen oder neue Formen begiinstigt haben. Wich-
tige Impulse fiir solche Beobachtungen einer Medienasthetik haben be-
reits die Studien Walter Benjamins seit Ende der 1920er Jahre gegeben,
in denen der Zusammenhang zwischen Gesellschaftsproblemen, Medi-
en wie Fotografie und Film sowie den Kiinsten untersucht wird, insofern
sie die Wahrnehmungsformen dndern kénnen.

Die Medienanthropologie McLuhans und ihre Folgen

Marshall McLuhans Leitbegriffe aus den 1960er Jahren sind in Kultur-,

Sozial und Literaturwissenschaft seit den 1980er Jahren aufgegriffen

worden:

= Ein Medium wird in fortschreitender Entwicklung selbst zum The- Leitbegriffe
ma seiner Botschaften - so die viel zitierte These, das Medium sei die
Botschaft bzw. prdge sie (»the medium is the message«, McLuhan
1995, S. 23 und passim).

= Medien formen und transportieren die Botschaft in einer Weise, die
die Sinne jeweils spezifisch anspricht.

= Medien priagen Gesellschaften elementar: McLuhan geht davon aus,
dass »das Medium Ausmafs und Form des menschlichen Zusammen-
lebens gestaltet und steuert« (ebd., S.23), also eine tiefgreifende Wir-
kung auf das soziale Leben hat.

= Medien dehnen die menschliche Wahrnehmung aus: Mit den Medi-
en schaffe der Mensch sich gleichsam kiinstliche Organe, die als Ex-
tensionen seines Nervensystems und seines Machtbereichs wirken
(ebd., S.15).

= Global village: Die beschleunigten und erweiterten Nachrichtenstro-
me lassen die Welt auf die Grofie eines Dorfes zusammenschrumpfen.

= Zwei Medientypen werden unterschieden: >Heifle< Medien wie Buch-
druck oder Radio wirken konzentriert auf einen Sinn, >kalte« Medien
wie etwa der Tonfilm oder das Fernsehen sprechen diffus mehrere
Sinne zugleich an.
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= Rolle der Kiinste: McLuhan fasst Kiinste bzw. Literatur nicht nur als
Spiegel der Medienverhdltnisse auf. Thnen wird vielmehr eine Sensibi-
lisierungsfunktion zugetraut: »Der Kiinstler kann das Verhaltnis der
Sinne zueinander berichtigen, noch ehe ein neuer Anschlag der Tech-
nik bewufite Vorgdnge betdubt« (ebd., S. 109).

Mediologie ist eine aus der Medienathropologie und Soziologie entstan-
dene Denkschule, die von Thesen McLuhans geprdgt worden ist und
hauptsdchlich in Frankreich entstand. Deren Ansdtze (etwa Debray
2003 oder Bougnoux 2001) haben gezeigt, dass der Funktionszusam-
menhang von Medien nur zu erschliefien ist iber Fragen nach Denkwei-
sen, symbolischen Wirklichkeiten und institutionellen Praktiken: »Me-
diologie verbindet sich also mit einer Okologie: Sie studiert die zugleich
technischen und sozialen Milieus, die unsere symbolischen Reprdsenta-
tionen formen und recyceln und uns damit ermdglichen zusammenzu-
leben« (Bougnoux 2001, S.25). Sie umfasst dann Subjekte bzw. Media-
teure und Objekte (Techniken), weiterhin die dafiir notige materielle
Organisation (Korperschaften, Parteien, Kirche) und die Medien im
materialen Sinn (Gerdte). Albrecht Koschorkes (1999) Variante der Me-
diologie bezieht sich auf Schrift und analysiert vor allem, wie sich unter
dem Eindruck von Naturwissenschaften (Physiologie), aber auch tech-
nischen Konzeptionen die Kommunikationsverhdaltnisse in der Literatur
gedndert haben.

Medienpsychologie: Die Frage nach dem Zusammenhang von Medi-
en, Sinneswahrnehmung und Kiinsten wurde von der sozialgeschicht-
lichen Literaturwissenschaft seit den 1960er Jahren gelegentlich aufge-
griffen. Einen eigenen Stellenwert bekamen diese Uberlegungen in der
Germanistik erst ab Mitte der 1980er Jahre. Friedrich A. Kittler unter-
suchte systematisch die Einfliisse der Medien auf Literatur, und zwar be-
sonders aus medienpsychologischer Sicht (vgl. Kittler 1986 und 2003),
wobei er den Einfluss der Medien auf die Wahrnehmung betont und ih-
nen eine klare Vorrangstellung gegeniiber der Literatur zuspricht.

Diskursgeschichte der Medien: Kittlers Ansatz markiert eine Front-
stellung gegen die Geistesgeschichte, insofern er versucht, die Literatur-
wissenschaft in Medientechnik und Medienwissenschaften zu integrie-
ren. Manfred Schneiders (1987) Diskursgeschichte scheint zumindest
aus Sicht der Literaturwissenschaft ausgewogener, insofern er gezeigt
hat, wie Formtraditionen der Literatur im Zusammenhang mit Druck-
techniken oder anderen medialen Bedingungen und Machtstrategien
entstanden sind. Dies hat Schneider etwa in der Zusammenkunft von
Buchdruck und Reformation als Zuspitzung des optischen Sinnes und
als magische Aufladung des Signifikanten dargestellt. Ausgehend vor
allem auch von McLuhan sind Schrift und Buchdruck allgemein seit
Mitte der 80er Jahre zu Referenzthemen geworden, an denen insbeson-
dere Giesecke (1991) in seiner umfassenden Studie das Netzwerk von
Instanzen beschrieben hat, die die Wahrnehmung im Sinne der Visuali-
tdt normieren.
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Literatur unter Bedingungen der Druckmedien

Unter den praktischen Anwendungen medienwissenschaftlicher Ansdtze
ist die wichtigste bisher, Literatur in Abhdngigkeit ihrer Druckmedien zu
analysieren (dazu allgemein Binczek/Dembeck/Schafer 2013). Daraus
hat die Literaturwissenschaft einige Fragestellungen entwickelt:

Wirkung des Mediums auf Schreiben und Denken: Der Gedanke, dass
die literarische Sprache und das Schreiben von den Medien beeinflusst
sein konnten, ist u. a. von Friedrich Nietzsche geduflert worden: Die 1865
eigens fiir Blinde erfundene Schreibmaschine ermgglichte es dem an star-
ker Sehschwadche leidenden Autor, durch Tastendruck den Einzelbuch-
staben zu wadhlen und die Satze simultan auf dem Schreibpapier entste-
hen zu sehen. Dies nahm Einfluss auf Nietzsches Schreiben, er lief} sich
zu spielerischen Experimenten mit Buchstaben, Wortern und Zeilen in-
spirieren und bevorzugte nun Kurztexte bzw. Aphorismen gegeniiber den
literarischen Grofiformen. Indem der Schreibende an der Maschine sein
Produkt unmittelbar vor sich sieht, dndert sich auch der Inhalt der Texte,
woraus Nietzsche den folgenreichen Schluss zog: »Das Schreibwerkzeug
arbeitet mit an unseren Gedanken« (Nietzsche 1882/1981, S.172).

Entwicklung der Schriftkultur: Kann man bereits den Buchstaben als
Medium bezeichnen, insofern er als Mittler zwischen zwei Kommunizie-
renden fungiert, so ist allgemein die Entwicklung der Schriftkultur Gegen-
stand zahlreicher Untersuchungen geworden, die die Auswirkungen dieser
Kulturtechnik beschreiben (McLuhan 1964/1995). Aus ihrer Entstehung zu
rein praktischen Zwecken (Handelsbriefe, kurze Nachrichten) kann Schrift
namlich auch zu Beherrschungs- oder Eroberungszwecken eingesetzt wer-
den. Man kann damit Gesellschaften organisieren und Identitdt stiften, des
weiteren aber erzeugt die lineare Form von Schrift auch ein zielorientiertes,
teleologisches Denken. Solche Ziele und Absichten haben, so die These
von Flusser (1992), auch Kriegshandlungen hervorgebracht.

Buchdruck als Massenmedium: Thema zahlreicher Studien ist der Me-
dienwechsel zu Beginn der Frithen Neuzeit. Die mittelalterliche Hand-
schriftenkultur, die von der miindlichen, personlich-unmittelbaren Wei-
tergabe weniger Texte bzw. der Oralitdt und der Visualitdt geprdgt war
(vgl. Wenzel 1995), wird durch Johannes Gutenbergs Buchdruck mit be-
weglichen Lettern abgeldst (Giesecke 1991; Binczek/Pethes 2001). Die um
1454 entstandene erste Druckbibel setzte eine Medienrevolution in
Gang, die das Buch als Massenmedium und seine wichtige Rolle im 06f-
fentlich-politischen sowie im kulturellen Leben fundieren sollte.

In diesem Kontext sind die wichtigen literaturgeschichtlichen Folgen
dieser Kontinuitdt und Linearitdt der Schrift untersucht worden:
= Die Vereinheitlichung der Drucktypen zu einer normierten Informati-

onsverarbeitung schafft das Bediirfnis nach organisierten Wissen-

schaftssystemen, die in der Neuzeit aufgebaut werden.

= Das regional iibergreifende Kursieren von Schrift fiihrt zur Entwick-
lung einer einheitlichen Hochsprache; daraus ergibt sich wiederum ein
wachsendes Nationalbewusstsein.

= Flugschriftenliteratur mit religiosem, politischem und unterhaltendem
Inhalt beginnt zu kursieren.

Das Medium
beeinflusst die
Gedanken

Schriftkultur

Buchdruck

Erfindung des
Buchdrucks und
ihre Folgen
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= Die Bibeliibersetzung Luthers ist ohne den Buchdruck nicht denkbar,
weil sie keine Verbreitung gefunden hdtte.

= Das Gleiche gilt fiir die Reformation, die es ohne den Buchdruck in
dieser Form nicht gegeben hdtte.

= Mit der neuen Praxis der stillen Lektiire bildet sich ein subjektiver
Hallraum von Stimmen und mithin ein Raum der Selbstreflexion, der
wiederum als eine Bedingung neuzeitlicher Individualitdt gesehen
werden kann (vgl. Schneider 1987).

= Als bezahlbares Medium wird Literatur zu einer 6ffentlichen Instanz,
ja sie stiftet Offentlichkeit bzw. 6ffentliche Meinung erst.

= Die Gattung des Romans wird befordert.

Verkehrstechnische Faktoren begleiten die Schriftverbreitung, seit dem

Ende des 15.Jahrhunderts insbesondere die Entwicklung des Postwesens

(vgl. Siegert 1993). Die Logistik der Postkutschendienste steht im engen

Zusammenhang mit der Entwicklung einiger Literaturformen im 18. Jahr-

hundert. Das Zeitungswesen etablierte sich ausgehend von den Poststa-

tionen; weil sich diese an Knotenpunkten der Verkehrswege befinden,

lassen sich die dort zusammenlaufenden Nachrichten am besten biin-

deln. Daraus entstanden einige literarische Publikationsformen:

= Moralische Wochenschriften: Sie bilden sich als ein unterhaltsames
Publikationsorgan heraus, das ein relativ grofles Publikum erreichte
und zu einem Verstdndigungsmedium der Aufkldrung wurde.

= Feuilletons (frz. feuillet: Blatt, Bogen), die sich mit den Wochenschrif-
ten entwickelt haben, hatten gleichermafien dsthetische und politische
Anspriiche.

= Novellistik ist von den kurzen Zeitungserzdhlungen geprdgt worden
(was an Schillers frithen Erzahlungen oder bei Kleist besonders deut-
lich wird).

= Briefe bzw. Briefromane sind als Erzdhlgattung im 18.Jahrhundert
ebenfalls entscheidend von der Post begiinstigt worden; sie haben eine
private, bisweilen intime Sprachkultur hervorgebracht (vgl. Nickisch
1991, S.44-59 und 158-167; Siegert 1993, S.35-101; s. Kap. 3.4).

Textproduktion am Computer: Auch die Textproduktion im gegenwartig
einflussreichsten Massenmedium ist mittlerweile zum Gegenstand der
jingeren Literaturwissenschaft geworden, die z.B. analysiert, wie die
neuen Medien auf Lese- und Schreibvorgdnge einwirken (vgl. Kammer
2001, S. 519-554). Abgesehen von der kaum mehr {ibersehbaren Fiille der
Privattexte und Literaturprojekte, die den Computer als gilinstigen Ver-
breitungsweg nutzen, in ihren Formen aber traditionell bleiben (Forum
der Dreizehn und the Buch - leben am pool, 1999), sind fiir die Literatur-
wissenschaft solche Unternehmungen interessant, bei denen nicht nur
neue literarische Formen und Untergattungen variieren, sondern auch
Grundlagenbegriffe auf den Priifstand gelangen (vgl. Porombka 2012).
Dass die medialen Bedingungen etwa die Konjunktur von Kurzprosa be-
fordert haben, zeigt sich in den letzten Jahren deutlich, seien es Ultra-
kurzgeschichten bzw. Tiny tales (Meimberg 2010) oder knappe Zusam-
menfassungen von Weltliteratur in 140 Zeichen, die sogenannte twittera-
tur (Aciman/Rensin 2011).
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Insofern ist der irritierend weite Begriff der Netzliteratur genauer zu
fassen als »>digitale Literatur, bei der die neuen medialen Bedingungen
auch sichtbar auf die typografischen Arbeitsweisen und die Moglichkei-
ten des Navigierens im Hypertext wirken (vgl. Simanowski 2002).

Akustische und optische Medien

Mit der Frage, wie sich Literatur in ihren Medien bzw. materialen Trdgern
verhdlt, hat sich die Literaturwissenschaft neue Themen und Formen,
aber auch neue historische Zusammenhange erschlossen.

Optische Medien: Thr Zusammenhang mit Literatur seit dem 18. Jahr-
hundert ist vielfdltig untersucht worden, wenn etwa danach gefragt wur-
de, wie technische Apparate des Sehens auf die Literatur gewirkt haben
(K6hnen 2009; Benthien/Weingart 2014). Untersucht wurde z. B. das Ver-
haltnis von Mikroskop und Rahmenbild zu Kleinformen der Dichtung im
18.Jahrhundert (vgl. Langen 1934), der Zusammenhang des Panoramas
mit den Erzdhlweisen des 19. Jahrhunderts (vgl. Segeberg 1996), das Pro-
blem der Fotografie fiir die Literatur (vgl. Plumpe 1990), der Einfluss der
Serienfotografie auf die Entwicklung der Polyperspektive um 1900
(s.Kap.2.3.5) sowie insbesondere die Wechselbeziehung von Filmtech-
nik und literarischen Erzahlweisen seit 1895.

Als die Gebriider Lumiere 1895 in Paris die erste viel beachtete Kinovor-
fiihrung présentierten, breitete sich das Medium rasch aus und stief} auch
bei den jlingeren Kiinstlern auf grofies Interesse. In den ersten Jahren diffe-
renzierten sich bereits mehrere Gattungen in Kleinformaten aus: der Doku-
mentarfilm, der phantastische Trickfilm, der Abenteuerfilm und die Litera-
turverfilmung (zu letzterem Schneider 1981). Manche empfahlen den Film
als Rauschmittel (wie etwa Gottfried Benn), als demokratisch-kritisches
Dokumentationsmedium forcierten ihn andere (wie Walter Benjamin).

Neben dem stofflich-inhaltlichen Interesse an Literaturverfilmungen
werden seit einigen Jahren auch in den Literaturwissenschaften die viel-
fdltigen parallelen Kompositionsstrategien filmischer und erzahlerischer
Narration (vgl. Mahne 2007; Hickethier 2012) diskutiert:
= Zeitgestaltung: Riickblende (flash-back), Vorausschau, Parallel- und

Uberkreuzmontage von Sequenzen und Techniken der Zeitbehandlung

wie Zeitlupe, Zeitraffer oder Stoptricks; Dehnung (slow-motion) und

Raffung (jump-cut);
= Perspektive und Blickwinkel: Einstellungen und Fokus (Totale, Halb-

totale, Naheinstellung und Wechsel), Beschreibung der Handlung von

aufien und ohne Innenblick, Sachlichkeit des Kameraauges;

= Schnitttechniken: Auflosung der Kontinuitdt, Montage der Einzelteile
zu einer Sequenz oder flieffend-panoramatische Darstellung; Kamera-
ausschnitt und Zoom, der die Aufmerksamkeit auf das gewiinschte

Detail lenken kann;
= Stimmungslenkung: Spannungsmittel, Steigerung, Happy Ending;
= weitere Gestaltungsmittel wie Lichtgebung, langsame oder Reif:-

Schwenks.
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Akustische Medien: Der Einfluss der akustischen Medien auf die Literatur
ist etwas weniger erforscht als die optischen Effekte. Unstreitig aber ldsst
sich von akustischer Textualitédt sprechen (vgl. Binczek u. a. 2013, wenn
Hor- oder Sprechmedien auf Textbedeutungen wie auch Textformen ein-
wirken. Solche Wirkungen konnen sich auf Ebene der Stimme wie auch
der des Ohrs entfalten.

Literarische Wirkungen von Hormedien zeigen sich z. B. in den Experi-
menten mit dem Bewusstseinsstrom. Dieser ist keine rein literarische An-
gelegenheit, sondern ein Medieneffekt, entstanden aus der Aufzeich-
nungstechnik des 1877 erfundenen Phonographen, aus dem das Gram-
mophon als Wiedergabegerat entwickelt wurde. Die Mdglichkeit der un-
verfdlschten Speicherung von Tonen legt nahe, in der Literatur auch die
inneren Stimmen zu registrieren, was sich etwa in den Erzahlungen Ar-
thur Schnitzlers (Leutnant Gustl, 1900) im inneren Monolog wiederfindet
(vgl. Kittler 1986, S. 243). Wie sich das Telefon in der Philosophie und in
der Literatur ausgewirkt hat, haben Miinker/Roesler (2000) untersucht —
sei es als anonymisiertes Kommunikationsmedium oder als Machtinstru-
ment etwa in Kafkas Das Schloff (1922) oder allgemein in der Umformung
von literarischer Kommunikation.

Die engste Zusammenarbeit von Literatur und akustischen Medien ist
allerdings seit 1923 beim Rundfunk zu beobachten; sie pragt bis heute
die reichhaltigen Horspielangebote der Rundfunkhduser und des Hor-
buchmarktes. Schon friih bildete sich neben den politischen Beanspru-
chungen des Radios von seiten der Rechten (als autoritdres Indoktrinati-
onsmittel) und der Linken (als Demokratisierungsmittel) auch eine auto-
nome Hordsthetik aus, um mit Gerduscheffekten oder musikalischer Ku-
lisse nach den eigenen Gesetzen des Radios »das Stiick aus dem Mikrofon
heraus zu komponieren« (Flesch 1931/2002, S.473). Zu den avancierten
Verfahren der 1920er Jahre gehdren auch Schnitt und Montage, die dem
Film abgewonnen wurden. Und so gibt es bereits in der Akustik des frii-
hen Horspiels Gattungen wie die Funknovelle (Erzdhltexte mit eingescho-
benen Dialogelementen), die literarische Reportage oder die Klanginsze-
nierung von Sprache (vgl. Wiirffel 1978, S.231.).

Wahrend nach 1945 die Horspielproduktion in der DDR eigene Wege
ging und Probleme des sozialistischen Alltags behandelte, Sozialanalyse
leistete oder die Arbeitswelt (auch durchaus kritisch) thematisierte (vgl.
Wiirffel 1978, S.172-207), wurden in der BRD zundchst existenziell-in-
dividualistische Themen bevorzugt. Mafigeblich fiir diese Zeit des vor-
nehmlich literarischen Horspiels war Wolfgang Borcherts Geschichtsbe-
waltigung in Drauflen vor der Tiir (1947), aber auch die Innenschau in
Traum- oder Phantasiebereiche, wie sie Giinter Eich mit Trdume (1951)
gab.

Eine Wende zum neuen Horspiel vollzog sich 1968, als Ernst Jandl und
Friederike Mayrocker mit Fiinf Mann Menschen einen Experimentierraum
eroberten: Sprache dient hier nicht mehr als Informationstrager zu Hand-
lungsfolgen oder zur Innenschau, sondern wird selbst zum dsthetischen
Gegenstand. Durchaus in Anlehnung an die frithen Versuche der 1920er
Jahre werden Worter der Alltagssprache als Klangkorper behandelt, vor-
gefiihrt, aufgeldst und neu montiert, mit akustischen Experimenten gekop-
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pelt und mit Stereoeffekten abgemischt. Seitdem wechseln politisch-doku-
mentarische Absichten und Methoden wie das O-Ton-Verfahren mit experi-
mentellen Klangcollagen. Damit wird die Spannweite zwischen der Seman-
tik des Wortes und dem sinnlichen Eigenwert des Klanges ausgenutzt.

Perspektiven der Medientheorie

Dass in Zeiten einer beschleunigten medialen Entwicklung der Blick auf die
Medien zum Paradigma auch der Literaturwissenschaft avanciert ist, ver-
wundert nicht. Ist deshalb Medientheorie nur eine Modeerscheinung, wie
die Kritik Neil Postmans (1992) an den Medien nahelegen mag, der diesen
gezielte Verwirrung durch Wissenstiberhdufung (und gar >cultural aidsq
sowie das Verdrangen aller personlichen Erfahrung vorgeworfen hat?
Medien sind nicht einfach als Apparate, Maschinen oder technische
Trager von Nachrichten zu betrachten. Wichtig bleibt insofern die Ein-
sicht, dass Erkenntnis und Wissenserwerb keine reinen Geistestatigkeiten
und -produkte sind, sondern sich immer in Medien vollziehen: »Was wir
iiber unsere Gesellschaft, ja iiber die Welt, in der wir leben, wissen, wis-
sen wir durch die Massenmedien« (Luhmann 1996, S.9). Medien stellen
immer auch die Bedingung, die Verfassung von Inhalten dar und sind mit
sozialen Institutionen bzw. Praktiken verkniipft. Mit dem Begriff der Me-
dialitat (Rauscher 2003) ldsst sich dieser Funktionskomplex grundsatz-
lich benennen. Jenseits einer bloflen Technikgeschichte hat sich in die-
sem Sinne als interessanteste Perspektive erwiesen, den Menschen in
seinen medialen Umgebungen zu beobachten, mit denen er konstitutiv
vernetzt ist, und seine Wahrnehmungsverdnderungen zu analysieren, die
sich eben auch in Literatur zeigen - um damit das Wissen vom Menschen
als eine »mediale Anthropologie« (vgl. Voss/Engell 2015) zu fundieren.
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5.9 | Kulturwissenschaftliche Ansatze

In den 1990er Jahren wird das konkurrierende Nacheinander von Me-
thoden durch ein Nebeneinander vieler moglicher Herangehensweisen
abgelost: Methodische Vielfalt wird als Gesamtinstrumentarium litera-
turwissenschaftlicher Argumentation und Analyse betrachtet, aus dem
der Einzelne sich je nach Erfordernis bedienen darf.
Kulturwissenschaftlich ausgerichtete Literaturwissenschaft bedeutet
gleichermafien die Erweiterung des fachlichen Gegenstandbereichs und
eine starke interdisziplindre Ausrichtung. So ldsst sich etwa mit der Hin-
wendung zu Bildern als Erkenntnisformen (iconic turn, vgl. Maar/Burda
2004) danach fragen, wie Bild- und Textgeflechte Kulturen organisieren,
oder man kann im Sinne des spatial turn beobachten, was Architekturen
und Infrastrukturen signalisieren kénnen und wie insgesamt damit Be-
deutungsgebilde gestiftet werden (vgl. Doring u. a. 2008; Engelke 2009).
Keinesfalls ist aber das Fach Literaturwissenschaft durch Kulturwissen-
schaften zu ersetzen. Nach wie vor geht es darum, dsthetische Eigenge-
setzlichkeiten zu analysieren, wenn man sie mit dem Ensemble anderer
kiinstlerischer oder kultureller Produktionen vergleicht. Werden die Ana-
lysen zu allgemein gehalten und werden Systemgrenzen vernachldssigt,
kommt es zu Unschdrfen (zur Einfilhrung vgl. Niinning/Niinning 2008).

*Kulturwissenschaften« ist zunachst ein Sammelbegriff fiir alle Wissen- Zum Begriff
schaften, die sich der Beschreibung und Analyse kultureller Strukturen
und Phanomene verschrieben haben. Sie beschaftigen sich damit, vom
Menschen gemachte soziale, materiale und dsthetische Phanomene,
Rituale und Denkgewohnheiten zu erforschen und daraus das mentale
Gesamtprogramm einer Gesellschaft kennen zu lernen. In dieser Ver-
bindung von Geistes- und Sozialgeschichte, die die Gegenwart mit ein-
bezieht, lasst sich wiederum die Analyse von Texten in umfassenden
Kontexten durchfiihren.

5.9.1 | Cultural Studies

Die Cultural Studies haben sich einerseits in der Tradition marxistischer
Philosophie des 20.Jahrhunderts (Althusser, Frankfurter Schule) und
andererseits von Strukturalismus und Diskursanalyse entwickelt. Wie die
sprachlichen Zeichen im Strukturalismus werden alle gesellschaftlichen
»Realitdtenc als nicht reigentlich« gegeben interpretiert, vielmehr werden
sie iiber ein komplexes Verweisungssystem der Differenzen konstituiert
und stehen in einem Netzwerk von Diskursen oder sozialen Praktiken.
Kultur wird damit nicht mehr in marxistischer Trennung als Uberbaupha-
nomen oberhalb der Basis der Produktionsverhdltnisse betrachtet, son-
dern als das Ensemble aller Diskurse und gesellschaftlichen Hand-
lungsformen, die {iberhaupt die Erfahrung von Gesellschaft vermitteln.
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Cultural Studies: Im Gegensatz zu dem eher unspezifisch klingenden
Uberbegriff *Kulturwissenschaften< waren die Cultural Studies am Be-
ginn ihrer Geschichte eine sehr prazise und politisch ausgerichtete Me-
thode: Aus den Vorlaufern literaturwissenschaftlicher Untersuchungen
der 1950er Jahre zu popularer Literatur und Film, zu Werbung und Pres-
se entwickelte sich in England angesichts der gravierenden gesell-
schaftlichen Veranderung nach dem Zweiten Weltkrieg ein politisches
und padagogisches Projekt. Richard Hoggarts er6ffnete mit seinem
Buch The Uses of Literacy (1957) den Blick auf komplexere kulturelle Er-
scheinungen und griindete in Birmingham ein Forschungsinstitut (Cen-
ter fiir Contemporary Cultural Studies). Dessen Untersuchungsgegen-
stande entsprechen vielfach schon denen der gegenwartigen Cultural
Studies: Volkslied und Popmusik, Kunst im Alltag, Wohnkultur, Jugend-
kultur, Sport u.v. a. m. Neben Hoggart sind Raymond Williams (Culture
and Society, 1958) und E. P. Thompson (The Making of the English Wor-
king Class, 1963) die Initiationsfiguren der Cultural Studies. Diese haben
sich seit den 1990er Jahren zunehmend auf vergleichende Erforschun-
gen interkultureller (vgl. Hofmann/Patrut 2015), mithin postkolonialer
Felder (Stiegler 2015, S. 109-117) ausgedehnt.

Zivilisationsgeschichte als Kulturwissenschaft: In den Kontext einer kul-
turwissenschaftlich ausgerichteten Literaturwissenschaft gehoren auch
die zivilisationsgeschichtlichen Untersuchungen von Norbert Elias, des-
sen schon 1939 im Londoner Exil publizierte Schrift Uber den Prozefs der
Zivilisation erst in den 1970er Jahren, also im Zusammenhang mit dem
starken Einfluss der Cultural Studies und der sozialgeschichtlichen Lite-
raturwissenschaft breit rezipiert wurde. In diesem Werk beschreibt Elias
die Entwicklung der modernen europdischen Gesellschaften seit dem
Mittelalter als eine iiber komplexe Modellierungsprozesse laufende Sozia-
lisation; die Ergebnisse seiner interdisziplindr angelegten Arbeiten bieten
vielfdltige Anschliisse fiir eine moderne Literaturwissenschaft.

Kultursoziologie: Ebenfalls kultursoziologisch argumentiert der fran-
zosische Forscher Pierre Bourdieu, dessen Studie Die feinen Unterschie-
de (1979) die Funktion eines spezifischen Kultur-Konsums (von Indivi-
duen oder auch Klassensubjekten) als gesellschaftliches Unterschei-
dungsmerkmal erarbeitet. Rezeption von bestimmter Literatur gehort
hier zum Habitus, der das Individuum von anderen unterscheidet, zu
einem sozialen Verhaltens- und Selbstgestaltungsmuster der Identitdts-
bildung.

Konsequenzen und Untersuchungsgegenstidnde: Die Cultural Studies
arbeiten mit einem radikal demokratisierten Kulturverstandnis: Kultur ist
nicht mehr Hohenkamm- und Elitenkultur, sondern schliefit verschiedene
Subkulturen, Jugendkultur, Arbeiterkultur und Popkultur, ethnische
Minderheitenkulturen und Erscheinungsformen der Multikulturalitdt ein.
Zumal nach der zunehmenden Internationalisierung der Cultural Studies
seit den 1980er Jahren ist eine grofie Breite neuer Untersuchungsgegen-
stdnde zu beobachten:



= Wirkungsweisen etwa popkultureller Kunstwerke oder Events; Gegensténde der
= mediale Inszenierungs-, Durchsetzungs- und Organisationsstrukturen;  Cultural Studies
= Analysen des Populdren: Quiz-Shows, Fernsehen, die Zusammenset-
zung des Fernsehpublikums bestimmter Formate, Surfen, Musik,
Shopping, Mode und Lebensstile, Konsumerscheinungen (vgl. Hiigel
2003);
= Korperdiskurse und Selbstinszenierung, Identitdtskonstruktionen, fiir
die die Kulturen das Material liefern (ethnische, sexuelle, schichten-
spezifische, individuelle oder kollektive Identitdt);
= Rassismus und Multikulturalitat;
= E-Mail-Konversation und Cyberkultur;
= Kulturpolitik, Stadt, Kolonialismus, Globalisierung u.v. a. m.

Kulturwissenschaftliche Ansitze

Die Leistung der Cultural Studies ist vor allem die Etablierung einer moder-
nen und methodologisch reflektierten Soziologie oder Diskursanalyse der
Kultur (vgl. Stiegler 2015). Literaturwissenschaft, die sich auch als Kul-
turwissenschaft versteht, kann Phdnomene der spezifisch literarischen
Kultur in ihrer gesamtkulturellen Einbettung besser verorten, die Bestim-
mung des kulturellen Ortes von Trivial- und Unterhaltungsliteratur oder
das Verstdandnis literarischer Kultur im Kontext von Medienkonkurrenz,
Eventkultur und Cyberspace ist nur so denkbar. Hilfreich kann dafiir auch
eine iibergreifende Semiotik bzw. Analyse jener Zeichen sein, die als Sym-
bole oder Bilder unsere Welt darstellen, aber auch Vorstellungswelten
modellieren (vgl. Schon 2016, S. 144-157). Keinesfalls ist damit die inten-
sive philologische, analytische oder hermeneutische Bemiihung um den
einzelnen Text iiberfliissig geworden (einen Uberblick {iber »Konzepte der
Kulturwissenschaften« geben Niinning/Niinning 2008).
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5.9.2 | Feministische Literaturtheorie/Gender Studies

Feministische Literaturtheorie umfasst literaturwissenschaftliche Ar-
beiten und Projekte, in »denen aus weiblicher Perspektive die Darstel-
lung von Frauen in literarischen Texten sowie die Literaturproduktion
und Literaturrezeption von Frauen erforscht wird« (Niinning 2008,
S.190; fiir ausfiihrliche Grundlagenkenntnisse vgl. Lindhoff 2003; Kroll
2002). Damit ist aber keine methodologisch koharente literaturtheore-
tische Gruppierung bezeichnet, sondern eine historisch und metho-
disch differierende Vielfalt von Ansatzen.

Methodengeschichte: Vor allem in den 1970er Jahren war es eine aus
Nordamerika stammende wissenschaftliche Bewegung, die sich zundchst
der Frauenbilder in von Mdnnern verfasster Literatur annahm und die
»patriarchalische« Ausgestaltung der Figurationen des Weiblichen analy-
tisch erarbeitete. Die Nordamerikanerin Kate Millett las Literatur vor al-
lem aus dem 19. und 20 Jahrhundert programmatisch >gegen den Strichg,
d. h. sie analysierte die mannliche Perspektive der Schreibenden und las
die Frauenbilder unter feministischer Perspektive daraufhin, wie stark sie
aus einer mannlichen Machtperspektive erzeugt seien.

Eine zweite Stromung erreichte die feministische Literaturtheorie mit
dem Versuch, gegen die Dominanz des traditionellen Kanons auf die Tra-
dition weiblicher Literatur hinzuweisen. Das bedeutete einerseits die
(Wieder-)Entdeckung vergessener Autorinnen, die Interpretation und
Edition ihrer literarischen Werke, aber auch die Neuinterpretation be-
kannter Autorinnen unter neuen Gesichtspunkten.

Gegenstande der literaturwissenschaftlichen Frauenforschung waren
das Selbstverstdndnis von Frauen als Autorinnen, Orte oder gesellschaft-
liche Nischen, die literarische Selbstentfaltung von Frauen historisch be-
giinstigten oder {iberhaupt ermdglichten (mittelalterliche Kloster etwa
oder Salons um 1800). Ebenso gehorten stypische« Genres weiblichen
Schreibens (vor allem Textsorten privater Kommunikation) dazu, aber
auch >grofie« traditionell literarische Genres (Theorieiiberschau und Bei-
spielanalysen finden sich bei Weber 1994). Diese Stromungen zielten ins-
gesamt auf die Erforschung eines spezifisch weiblichen Schreibens,
einer andersartigen weiblichen Asthetik ab, die - unter dem Mottotitel
von Elaine Showalters A Literature of Their Own (1977) - eine eigene li-
terarische Tradition neben oder gegen den mannlichen Kanon setzten.



Reflexion und Selbstkritik: Das Prinzip dieser Gegen-Kanonisierung
aber wurde selbst wiederum problematisch: Einerseits etablierte es die-
sen neuen Kanon zu eindeutig aus der Perspektive weifier, heterosexuel-
ler Mittelschichtsfrauen - Kategorien wie >Ethnie¢, >Rasse¢, »Klasse< und
»sexuelle Orientierung« blieben ausgeschlossen. Andererseits erschien das
Klassifizieren und Ausschlieffen, Hierarchisieren und Kanonisieren als
Machtpraxis eines mdnnlich strukturierten Wissenschafts- und Literatur-
betriebs. Nachdem die ersten Jahre feministischer Literaturwissenschaft
von einem deutlichen Emanzipationsenthusiasmus getragen waren, wies
man ab Ende der 1970er Jahre darauf hin, dass die patriarchale Unterdri-
ckung bis tief in die Sprache, auch in die Begrifflichkeit und Methodik
wissenschaftlicher Rede und Verfahren hinein reiche.

Dekonstruktivistischer Feminismus: Unter Zuhilfenahme sowohl psy-
choanalytischer als auch poststrukturalistisch-diskursanalytischer Aspek-
te wurden die gesamten Verfahren traditioneller Wissensproduktion als
mannlich geprdgt entlarvt (zur Entwicklung feministischer Theoriebil-
dung vgl. Frei Gerlach 1998, S.19-151). Man sah sich zu einem vdllig
neuen wissenschaftlichen Diskurs herausgefordert: »Die Frauen sollten
jetzt vielmehr dazu beitragen, die abendldndischen Subjektivitdts- und
Identitdtskonzepte {iberhaupt zu tiberwinden« (Lindhoff 2003, S. VIII).
Das Subjekt - das weibliche sowohl als auch das mannliche - wird jetzt
als Produkt sprachlicher Strukturen bzw. kollektiver Diskurse begriffen,
das Ziel ist nicht mehr weibliche Subjekt- und Identitdatskonstruktion,
sondern die Dekonstruktion der Geschlechterdifferenz als einer funda-
mentalen diskursiven Ordnung im Dienste traditioneller Subjektbildung
(fiir einen Uberblick vgl. Nieberle 2013).

Die Kritik literaturwissenschaftlicher Kategorien und Gegenstande im
Zeichen dieses feministischen Dekonstruktivismus erstreckt sich auch auf
zentrale Kategorien wie »Werk« und >Autor«. Silvia Bovenschen etwa weist
darauf hin, dass Konzepte wie »Genie« und >schopferisches Handeln« tra-
ditionell primdr mannlich konnotiert sind, wobei die Figuration der Krea-
tivitdt, die Muse oder die Allegorie, den weiblichen Korper trdgt - den
allerdings die mdnnliche Diskurspolitik imaginiert (Bovenschen 1979,
S.238).

Kulturwissenschaftliche Ansitze

Kulturwissenschaftliche Verallgemeinerung: Gender Studies

Feministische Literaturwissenschaft ging immer schon iiber die Literatur
als Untersuchungsgegenstand hinaus, insofern sie das ganze Ensemble
medialer und sozialer Konstruktionsprozesse in die eigene Forschung
miteinbezog - und so schon eine deutliche kulturwissenschaftliche Pra-
gung zeigte. Hier geht es um die Konstruktion von Geschlechterrollen
und -begriffen in kulturellen Formationen, Gesellschaft und Wissen-
schaften (vgl. Braun/Stephan 2006, S. 3).
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Gender (lat. generare: erzeugen, generieren) ist im Unterschied zum
biologischen Geschlecht (sexus) die kulturell oder diskursiv erzeugte
Auffassung oder Vorstellung davon, was die gesellschaftlichen Rollen
der Geschlechter seien. Annahme der Gender-Forschung ist dabei, dass
»kulturelle Bedeutungsstiftung grundsatzlich Gber die Geschlechterdif-
ferenz organisiert« werde (Kroll 2002, S. 143). Gender-Forschung geht
liber feministische Literaturtheorie hinaus, insofern sie Mannlichkeits-
bilder, -phantasien und -vorstellungen in den Untersuchungsgegen-
stand einschlief3t.

Die Beschiftigung mit Alltags- und Populdrkultur schliefen die Gender
Studies notwendig ein, um einerseits die Dimensionen gesellschaftlicher
Konstruktion von Geschlechterrollen {iberhaupt angemessen beschreiben
zu konnen. Andererseits sollen auch die historischen und gegenwadrtigen
Felder moglicher weiblicher literarischer Produktivitat beobachtet werden.
Im Kontext der Gender Studies sind sowohl die postkolonialen Perspekti-
ven in der Uberlagerung durch ethnische Differenzen und Hybride der
Gender-Problematik als auch die Queer Studies entstanden, die >»normab-
weichende« Sexualitdt in den Blick nehmen, weil dort die diskursive Pro-
duktion der Normen selbst am deutlichsten wird. Dartiber hinaus hat die
Genderforschung »mit der Kritik an natur- oder wesenhaft festgelegten
(Geschlechts-)Identitdten auch die Frage nach den kulturellen Praktiken
und Biihnen ihrer Inszenierung aufgeworfen« (Bischoff 2002, S. 309).

Als literaturwissenschaftliche Fragestellung untersuchen Gender Stu-
dies, »wie kulturelle Entwiirfe von Weiblichkeit und Mdnnlichkeit in der
Literatur und ihrer Lektiire konstituiert, stabilisiert und revidiert werden«
(Kroll 2002, S. 144). Dabei verfolgen die Analysen natiirlich einen weiten
interdisziplindren, origindr kulturwissenschaftlichen Ansatz: Diskur-
se aus Religion und Recht, Politik, Medizin, Pddagogik und Philosophie
miissen mit- und gegen den literarischen Text gelesen werden.
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5.9.3 | New Historicism

New Historicism bezeichnet einen zundchst geschichtswissenschaftli- Zum Begriff
chen Ansatz, der ausgehend von dem Amerikaner Stephen Greenblatt
die groBspurigen >Meistererzahlungen« verabschiedet und kleine, un-
tergriindige Quellen aktiviert, dabei Nebenstrange und widerspriichli-
che Textenergien zu neuen Sichtweisen biindelt. So beabsichtigt der
New Historicism, »sozusagen das Mikroskop auf das aus Diskursfaden
gesponnene dichte Gewebe der Kultur bzw. Geschichte zu richten und
einzelne Faden daraus zu verfolgen, um jeweils ein Stlick Komplexitat,
Unordnung, Polyphonie, Alogik und Vitalitat der Geschichte zu rekon-
struieren« (BaRler 2001, S. 15). Der Blick auf das eigene Tun soll dabei
selbstkritisch und relativierend sein: New Historicism ist gleichsam eine
Diskursanalyse der Geschichte.

Theoriegeschichte: Die theoretische Auspragung und Konsolidierung des
Ansatzes im Verlauf der 1980er Jahre ist eng mit dem Namen des ameri-
kanischen Literaturwissenschaftlers und Renaissance-Historikers Ste-
phen Greenblatt verbunden. Mit seinen Arbeiten v.a. zu Shakespeare
legt er die idealtypischen Modelle fiir >neohistorische« Untersuchungen
vor. In seinen theoretischen Grundannahmen grenzt sich Greenblatt vor
allem von einer teleologischen Geschichtsphilosophie etwa marxistischer
Prdgung ab. Das Unbehagen gegeniiber Geschichtsentwdiirfen, die die
Gesamtgeschichte der Menschheit moglichst linear und als zielgerichtete
Fortschrittsgeschichte erzadhlen, resultiert primdr aus dem Einfluss post-
moderner franzdsischer Theorien.

Traditionen: Vor allem unter Bezug auf die diskursanalytischen Arbei-
ten Michel Foucaults (s. Kap. 5.7) kann Geschichtsschreibung nicht mehr
als objektive Wiedergabe historischer Fakten begriffen werden. Vielmehr
wird deutlich, in wie hohem Mafle sie narrative, literarische Muster be-
nutzt (White 1990). Diese Erzdhlmuster, die iiberlieferten Ordnungsprin-
zipien und Kategorien, die »wichtige« von >unwichtigen« Daten unter-
scheiden, sind obsolet geworden, stehen selbst auf dem Priifstand oder
werden dekonstruiert: Historische Wahrheit gibt es nicht, vielmehr
wird sie produziert.

Konsequenzen: Der >Neohistoriker« relativiert seine eigene Ge-
schichtserzdahlung - er weif}, dass er es ist, der in seiner Geschichts-
schreibung den Sinn von Geschichte erst herstellt. In eben dem Mafie ist
auch jede personale, individuelle sowie geschlechtliche Identitdt immer
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Resultat eines kulturell bzw. diskursiv basierten Einschreibungsprozes-
ses (s.Kap.5.9).

Analysepraxis: Die Praxis des interpretierenden Umgangs mit einem
Text lasst sich am genauesten mit dem Begriff des >close reading« beschrei-
ben, also eines textnahen Lesens, das in der angloamerikanischen Tradition
zundchst als fast vollige Werkimmanenz betrieben wurde, dessen Blick-
punkt jetzt aber auf den Text selbst und die »Faden« der verschiedensten
Diskurse gerichtet wird. Literaturwissenschaftlern des New Historicism
geht es um die untergriindig am Text mitschreibenden Diskurse, also auch
um etwas, was (mit Freud gesagt) unbewusst in der Gesellschaft arbeitet
und auf der Textoberfliche moglicherweise verdrangt oder ausgeschlossen
ist.

Stephen Greenblatt verfolgt dazu »einzelne Diskursfiden aus dem Text
hinaus und in andere kulturelle Zonen, in andere Medien hinein« (Bafiler
2001, S. 16). Dabei werden etwa Shakespeares Texte lesbar als das Ergeb-
nis eines schier endlosen Einschreibungsprozesses anderer Diskurse,
als Knotenpunkt komplexer Austauschprozesse. Uber eine solche Einzel-
untersuchung hinaus verbindet Greenblatt damit einen methodologischen
Anspruch: Das mikroskopisch Untersuchte soll stellvertretend stehen fiir
auch andere kulturelle bzw. historische Phdnomene. Dies wird zur Me-
thode des >pars pro toto«, wenn die Detailansicht Aufschluss iiber das
Ganze geben soll. Okonomie und Rechtsgeschichte, Wirtschaftsgeschich-
te und Anthropologie, Geschichtswissenschaft, Religion und Literaturge-
schichte sind nur einige (allerdings zentrale) Felder dieser elementar in-
terdisziplindren Forschung, die Literatur in einem kulturellen Ensemble
geschichtlich zu verorten sucht.
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5.9.4 | Anthropologie

Anthropologie ist eine facheriibergreifende Kulturwissenschaft, die sich
aus Disziplinen wie Soziologie, Ethnologie, Philosophie, Kunst- und Lite-
ratur- sowie Medienwissenschaften speist. Zentral fragt sie nach dem
»Wissen vom Menscheng, also danach, welche Denk- und Wahrneh-
mungsformen der Mensch im Lauf der Geschichte hervorgebracht hat
und welche Selbstbilder ihn gepragt haben.

Die soziologische und die geistesgeschichtliche Richtung markieren dabei
zwei mogliche Orientierungen.

Die soziologische Pragung hat in Deutschland zundchst durch Georg
Simmel und Max Weber auf die Anthropologie gewirkt, die untersuchten,
wie Denkformen und Mentalitdten bestimmten Gesellschaftsstrukturen
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entsprechen. Bei Simmel etwa wird das Problem der Geldzirkulation und
ihrer Wirkung auf bestimmte Lebens- und Wahrnehmungsweisen darge-
stellt (Philosophie des Geldes, 1900), und zwar als eine Entwicklung hin
zum Moglichkeitsgewinn mit Gefahren der Verdinglichung des Einzelnen.
Ferner stellt er Wahrnehmungsformen der Grofdstadt in einen zeitgendssi-
schen sozialpsychologischen Zusammenhang (1890 ff./1998). Weber fragt
nach dem Zusammenhang des Protestantismus, der innerweltlichen Aske-
se und der Entwicklung des Kapitalismus (Die protestantische Ethik, 1905).

Die Dominanz der soziologischen Tradition zeigt sich in Frankreich an
der Karriere des -Mentalitdten«Begriffs, der nicht die grofien geistesge-
schichtlichen Stromungen wie etwa den Protestantismus, sondern Zeug-
nisse der Alltagsgeschichte in privaten historischen Dokumenten unter-
sucht. Diese konnen ndmlich Aufschluss geben iiber Denkhaltungen, all-
tagliche Lebensformen, aber auch Gefiihlskulturen oder Einstellungen
(Philippe Aries: Die Geschichte der Kindheit, 1960/2003; Ariés/Duby: Ge-
schichte des privaten Lebens vom rémischen Imperium bis zur Gegenwart,
1989).

Als Geistes- bzw. Denkgeschichte hat mafigeblich Ernst Cassirers Phi-
losophie der symbolischen Formen (1923-29/1994) gewirkt. Dort werden
anthropologische Fragen weniger im gesellschaftlichen Zusammenhang,
sondern mehr auf der Ebene der Wahrnehmungsformen untersucht und
nicht mehr soziologisch, sondern als Denkformen, also als Geistesge-
schichte analysiert. Ideen, Bilder, Mythen, Religionen, Philosophie, Spra-
chen und allgemein zeichenhaft vermittelte Erkenntnisinhalte der unter-
schiedlichen Kulturen sind es, die hier thematisiert werden. Diese Formen
sind im Begriff des Symbols zusammengefasst; sie prigen den Wahr-
nehmungshorizont des Einzelnen und geben zugleich die Perspektive, die
seine Wahrnehmung der Welt bedingt. Denn diese ist nicht einfach empi-
risch vorgegeben, sondern wird vom erkennenden Subjekt mitgeformt:
Die »Symbolwelt wird zum Anlaf}, die Erlebnisinhalte und die Anschau-
ungsinhalte in neuer Weise zu gliedern, zu artikulieren und zu organisie-
ren« (1942/1994, S.15). Damit kann Cassirer zeigen, wie sich von den
ersten iiberlieferten Zeugnissen des Denkens bis zur Gegenwartsphiloso-
phie die Weltbilder und damit die Wahrnehmungen der Welt gedndert
haben (vgl. auch Vorlesungen und Studien zur philosophischen Anthro-
pologie, 2005).

Solche Denkhorizonte machen Aussagen iiber den Menschen mdglich,
sie erlauben aber auch Aussagen iiber kulturelle Zusammenhdnge, wie
Cassirers Uberlegungen Zur Logik der Kulturwissenschaften zeigen
(1942/1994). Insofern Sprache, Kunst, Musik und Philosophie also Be-
deutungswelten und Ausdrucksformen sind, gestalten sie auch das kul-
turelle Leben, iiber dessen soziologische Grundlagen Cassirer freilich
keine Aussagen macht.
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Anwendung auf die Literaturwissenschaft

In einem allgemeinen Sinn hat Wolfgang Iser (1991) anthropologische
Denkfiguren auf Literatur angewandt. Literatur verbindet insofern das
Fiktive und das Imagindre, als sie Denkmodelle bereitstellt bzw. insze-
niert, die auf Uberschreitung des pragmatischen, blof wirklichkeitsbezo-
genen Denkens angelegt sind. Grundsatzlich ist auch den alltdglichen
Erzdhlungen oder Traumen das Fiktive eingeschrieben; davon aber unter-
scheidet sich Literatur darin, dass sie sich dessen bewusst ist und auf das
ihr eigene Fiktive selbst hinweist. Historisch haben sich die (literarischen)
Formen des Fiktiven gewandelt, doch ermoglicht Literatur dann nachzu-
vollziehen, in welchen Moglichkeitshorizonten Menschen gedacht haben
und welche Wiinsche, Sehnsiichte, aber auch Angste sich in die Texte
eingeschrieben haben.

Konzepte des Menschen: Fir literaturwissenschaftliche Fragestellun-
gen ist besonders die Frage relevant, welches Wissen iiber den Men-
schen den Horizont eines Autors bei Abfassung eines Textes gepragt
hat, d. h. von welchen Perspektiven aus er geschrieben hat. Ein ausfiihr-
lich untersuchtes Themenfeld in der literarischen Anthropologie ist
ihre Herausbildung als wissenschaftlicher Disziplin, die auch die Li-
teratur des 18.Jahrhunderts geprdgt hat. Dies geschah dort mit der In-
tention, Kenntnis vom Menschen zu geben, ihn aber auch mit Korper
und Seele und in seinen verschiedenen sozialen Funktionen zu entfal-
ten und zum >ganzen Menschen« zu harmonisieren (vgl. die Beitrdge in
Schings 1994).

Literatur gibt sodann, wie etwa Wolfgang Riedel in seiner Schiller-
Studie (1985) zeigt, Auskiinfte {iber andere Wissenschaften wie Medizin
oder Naturwissenschaften, ist in ihren Formen und Inhalten aber selbst
auch von ihnen gepragt: thematisch, da sie das zeitgendssische Wissen
iiber den Menschen in Handlungs- und Geschehensabldufe umsetzt, und
formal, insofern sie es nach eigenen Regeln darstellt, diese aber auch
(z.B. in den Erzdhlweisen) wandelt.

Strittige Perspektiven: Die Erweiterung mancher anthropologischen
Erkenntnis ins Kollektive und Allgemeine ldsst sich allerdings dann kriti-
sieren, wenn Fundamentalaussagen zum Menschen konstruiert werden,
die nicht mehr geschichtlich festzumachen sind. Eine offene Frage bleibt,
wie das Verhdltnis zwischen kulturellen Denkformen und den gesell-
schaftlich-sozialen Strukturen zu behandeln ist. Foucault, der Cassirer
durchaus schdtzte, hat das Problem angesprochen: »Das Subjekt bildet
sich nicht einfach im Spiel der Symbole. Es bildet sich in realen und his-
torisch analysierbaren Praktiken« (Foucault 1987, S.289). Gerade in der
weitergehenden Einbeziehung diskursanalytischer Fragestellungen konn-
te also eine wichtige Arbeitsperspektive fiir die literarische Anthropologie
liegen. Ahnliches gilt fiir die Rolle der Medien, die ihrerseits die Wahr-
nehmungs- und Denkformen pragen konnen. Hier hat Karl-Ludwig Pfeif-
fer (1999) gezeigt, wie bestimmte Medienkonstellationen das Denken
und die Literatur geprdgt haben, ferner hat Albrecht Koschorke (1999)
mit seinem mediologischen Ansatz die Verbindung des Schriftmediums
und des Denkens herausgearbeitet. Die Anbindung der Anthropologie an



Kulturwissenschaftliche Ansitze

mediale Fragen ist derzeit eine wichtige Perspektive, wie auch die Arbei-
ten von Aleida Assmann (2005) und Voss/Engell (2015) zeigen.
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Cyberkultur 285

D

Dada 88, 131, 175

Daktylus 137

Dampfmaschine 68

DDR 99-101

décomposition 244

Dekadenz 76

Dekonstruktion 253

dekonstruktivistischer Femi-
nismus 287

delectare 214

Determination 71

Deutsches Worterbuch 67, 226

Dialog 160

Dichterbiinde 35-36

Dichterdrama 172

Diegese 185

Differenz 253

digitale Literatur 111, 126, 279

direkte Rede 186-187
discours 267
Diskurs 267-268

Diskursanalyse 229, 267-269, 285, 289

dispositio 212, 214

Dispositiv 269

Dissémination 251
Dithyrambos 167

docere 214

Dokumentarismus 93, 112, 116
Dokumentarliteratur 205
Dokumentartheater 175
Drama 154-178

dramatischer Monolog 160
drei Einheiten 156
DreifRigjdhriger Krieg 13, 20-22, 24
Dreistillehre 217, 224
Druckmedien 277

dubitatio 220

E

E-Book 127
Editionsphilologie 226
Einheit der Handlung 156
Einheit der Zeit 157

Einheit des Raumes 157
Eisenbahn 68

Ekstase 80

élan vital 75

Elegie 24, 37, 135, 143
elegisches Distichon 138, 143
Ellipse 219

elocutio 212, 214, 218
Emblem 24

Empfindsamkeit 30, 34, 148
empirische Rezeptionsforschung 261
Empirismus 31

Endreim 139

engagierte Kunst 87
engagierte Literatur 111
engagierte Lyrik 150-151
Enjambement 139
Entwicklungsroman 42, 102, 195
Epigramm 24, 37, 144

Epik 179

Epiphanie 115

Epipher 218

epischer Monolog 160
episches Prateritum 189
episches Theater 164-166, 175
Epoche 11-12
Epochenbegriff 11, 133
Erbauungslyrik 147
erhabener Stil 217
Erkenntnishorizont 233
Erkenntnistheorie 77



Erlebnisgesellschaft 123

Erlebnislyrik 147-148, 151, 153

erlebte Rede 187

Erster Weltkrieg 86, 88

Erwartungshorizont 242

erzdhlende Prosa 179-180

Erzdhler 181, 185

Erzdhlerbericht 186-187

Erzadhlerfiktion 182

Erzdhlform 185

Erzdhlgegenstand 181

Erzdhlhaltung 185

Erzdhlsituation 182, 184

Erzdhltempo 189

erzdhlte Zeit 189

Erzdhlverhalten 185

Erzdhlzeit 189

Essay 49, 201, 205

Ethnologie 248

ethos 211, 214

Eventkultur 285

Evolution 46

Exilliteratur 98, 100

Existenzialismus 109

Experimentalroman 62

experimentelle Literatur 111

experimentelles Theater 166-167, 176

Exposition 156

Expressionismus 4, 44, 78-80, 83, 86,
88, 97-98

expressionistisches Drama 174

expressive Funktion 3

F

Fabel 41, 192

Fahrplan 201

faktuales Erzdhlen 181

Familie 32

Familienjournal 61

Farbfilm 95

Farbfotografie 95

Farblithographie 68

Farce 168

Fastnachtspiel 19, 168, 179

feministische Literaturtheorie 229, 286

feministische Literaturwissen-
schaft 287

feministischer Dekonstruktivismus 287

Fernsehen 95, 126, 207

Fest-, Prunk- oder Gelegenheits-
rede 213

Festspiel 23

Feuilleton 201, 278

Figuren 161

Figurengedicht 24, 145

Figurenrede 186
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fiktionales Erzdhlen 181

Fiktionalitdt 203, 292

Film 95

Filmtechnik 279

Filmvorfithrung 68

Flugblatt 201

Flugschrift 32

Flugschriftenliteratur 18, 277

Fokalisierung 184

foregrounding 249

Form 258-259

formale Werte 7

Formalismus 100

Formanalyse 240, 256

formanalytische Schule 229, 239

Formationssystem 267

Formtypologie 228

Fotografie 63, 68, 86

Fragment 49, 55

Frankfurter Schule 257

Franzosische Revolution 13, 32, 35-
36, 44, 46, 86

Frauenforschung 286

Frauenroman 50

Freiburger literaturpsychologische
Schule 247

Fruchtbringende Gesellschaft 22

Friihe Neuzeit 13, 20, 146

frithneuzeitlicher Prosaroman 193

Frithromantik 30, 48

Furcht und Mitleid 162

Futurismus 83, 87

G

Gattungsbegriff 133-134
Gebrauchsanweisung 201
Gebrauchsformen 201-208
Gedanken- oder Sinnfiguren 219
Gedicht 134

Gedichtformen 142-143, 145
Gegenreformation 13
Gegenwartigkeitsillusion 188
Geistesgeschichte 14, 228-229, 291
geistiges Eigentum 1
Gelegenheitsdichtung 23, 30
Gelegenheitsrede 213
Gelehrtendichtung 17
Gelehrtenkultur 20

gelehrtes Dichterideal 15
geminatio 218

gemischte Charaktere 161
Gender 288
Gender-Forschung 288
Gender Studies 229, 286-288
genera causarum 211

genera dicendi 211
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genera elocutionis 213

genera orationis 213

Genie 1, 44

Geniekult 34, 264

genus deliberativum 211, 213

genus demonstrativum 211, 213

genus iudiciale 211, 213

genus medium 217

genus sublime 217

Gerichtsrede 213

Gesamtkunstwerk 51, 55, 62

Geschichtsdrama 172

Geschlechterrolle 71

geschlossene bzw. tektonische
Dramenformen 158

gesellschaftskritisches Volksstiick 173

Gesellschaftsroman 196

Gesetz 201

Gleitflugzeug 69

Glosse 201

Gottinger Hainbund 36

Gradatio 218

grammatisch-rhetorische Ausle-
gung 232

Grammophon 68, 72, 280

Grofbiirgertum 60

Grofistadt 72, 78-79

Grofistadtroman 71

Groteske 81

Gruppe 47 96, 99, 109, 113

Gruppe 61 112-113

H

Haiku 144

Hambacher Fest 52

Handschrift 261

Hanswurst 40

Hanswurstiaden 170

Haupttext 160

Hedonismus 107

Heiliges Rom. Reich dt. Nation 51
Heimatliteratur 76
HeiRluftballon 57, 68
Heldenepos 23

Hermeneutik 5, 229, 231-232, 253
hermeneutischer Zirkel 233-235
Hermetik 12

hermetische Lyrik 111
Heteronomie 259

Hexameter 138

Historiendrama 169
historisches Prateritum 189
Historismus 67

Hochsprache 277

Hoch- und Spatromantik 54
hofische Lyrik 146

hofisch-historischer Roman 28, 194,
205

hoher Stil 217

Horizontverschmelzung 235

Horrohr 32

Horspiel 109

Humanismus 12-13, 15

Hymne 37, 143

Hyperbaton 219

Hyperbel 222

Hypertexte 4, 126

Hysteron Proteron 219

1

Ich-Dissoziation 73
Ich-Erzahlsituation 183
Idealismus 59
Idealrealismus 69
Ideengeschichte 14, 236, 256
Idylle 30, 41, 63

imaginatio 215

impliziter Leser 242
Impressionismus 77
indirekte Rede 186
Individualisierung 14
Individualitat 14
Individuum 33, 53
Industrialisierung 53, 56, 72
Industrielle Revolution 59
inhaltliche Werte 7
Innenweltdarstellung 187
innere Emigration 97, 131, 228-229
innerer Monolog 187, 196
Institutionenkritik 269, 271
intellektuelles Wirkziel 214
Interdiskursanalyse 271-272
interkulturelle Literatur 124
Interpretation 8, 271
interrogatio 219
Intertextualitdt 4, 264
inventio 15, 212-214
Inversion 219

Ironie 220

iterativ-durative Raffung 190

J

Jahrhundertwende 69-70, 72
Jambus 137

Jammer und Schauder 162
Journalismus 59

Jugendstil 77

Julirevolution 52
Jungdeutsche 59

Junges Deutschland 58-59
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Kadenz 137

Kahlschlag 99, 131

Kalendergeschichte 192

Kanon 6, 50, 287

Kantate 23

Karlsbader Beschliisse 52-53, 226

Katastrophe 156

Katharsis 162, 179

Kausalitdt 71

Kinematographie/Film 73

Kirchenliedstrophe 141

Klassik 44

klassische Moderne 84

Klassizismus 30, 35, 44, 48-49, 51, 59,
65, 170, 172

Kklassizistisches Drama 40, 169

Kleinfamilie 34

Klimax 218

Knittelvers 138

Kollektivsymbol 271

Komddie 27, 40, 156-157, 161, 169,
171

Konfessionalismus 13

Konkrete Poesie 24, 110, 145, 150

Konstruktion von Geschlechter-
rollen 287

Konversationsroman 196

Korperdiskurs 285

Kreativitdt 246

Kreisstruktur des Verstehens 232

Kreuzreim 139

kritischer Realismus 72

kritisches Theater 164

Kritische Theorie 257

Kritizismus 31, 33

kiithne Metapher 221

Kulturbegriff 248

Kulturpolitik 285

Kultursoziologie 284

Kulturtheorie 246

Kulturwissenschaft 229, 283-285

Kunstballade 145

Kunstepoche 45

Kunstmdrchen 50

Kunstreligion 86

Kunstsystem 78

Kupferstich 32

Kurzgeschichte 193

Kurzstreckenprosa 77

L

Landflucht 72
Landlebendichtung 30, 37
l’art pour l’art 77

Laterna magica 32
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Lebensdsthetik 123
Lebenskult 75
Lebenstempo 73
Leerstellen 243-244
Lehrgedicht 147

Lehrstiick 175
leidenschaftliches Affektziel 214
Leihbibliothek 261
Leistungsadel 21

Leitartikel 201

Leitdifferenz 264
Leseprozess 243

Leser 7,49, 252, 270
Leserhorizont 234
Lesesucht 7

Lesezirkel 261

licentia poetarum 212
Literarizitat 203
Literaturbegriff 201
Literaturgeschichtsschreibung 227
Literaturreform 13
Literatursoziologie 256, 261
Literatursprache 22
Literaturunterricht 261
Lithographie 68

Litotes 222

littera 2

Lochkarte 68, 72

loci a persona 213, 216, 224
logos 161, 214

Lustspiel 30, 40, 171, 173-174
Lyrik 125, 134-153
lyrischer Monolog 160
lyrisches Ich 149

M

Machtanalytik 269
Madrigalvers 138
Manierismus 24

Marchen 50

Marshall-Plan 109
Maschinenmensch 53
Massenmedien 277
Materialismus 60, 75, 243
Mauerschau 158

Mazen 23

mechanischer Webstuhl 68
Medialitat 281

Medien 31, 67, 79, 201, 272, 275, 292
Medienanthropologie 275
Mediendsthetik 275
Medienpsychologie 276
Medienrevolution 277
Medientheorie 273, 281
Medienwissenschaften 275-277
Mediologie 276
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Meistersang 18
Memoiren 201

memoria 214
Mentalitdtsgeschichte 291
Metapher 3, 221, 224, 268
Methode 230
Methodenpluralismus 229
Metonymie 222, 224, 268
Mikroskop 32

mildes Affektziel 214
Milieu 70, 164

Mitleid 162, 171

mittlerer Stil 217
Modernisierung 59
Modus 182

Monolog 160

Montage 81, 88, 100, 109, 196, 206

Montageprinzip 89
Montageroman 197
Montagetechnik 197

Moralische Wochenschriften 35, 278

morality plays 169
Morgenthau-Plan 198
movere 214
Multikulturalitdt 285
Miinchner Réaterepublik 81
Mysterienspiel 55, 168

N

Nachahmung 15
Nachkriegszeit 96
Nachricht 201

narrative Ebene 185
Naturalismus 44-45, 69-72, 174
Nebentext 160
Neologismus 220
Netzliteratur 89, 279

Neue Sachlichkeit 93
Neues Sehen 84

Neue Subjektivitdt 113-114
Neulatein 15, 22
Neuromantik 77

neutrales Erzdhlen 184
New Historicism 229, 289-290
niederer Stil 217
Nihilismus 74
Notstandsgesetze 113
Nouveau roman 197
Novelle 63-64, 192
Novellenzyklus 192
Novellistik 278
NS-Germanistik 228

o
objektive Hermeneutik 237
objet trouvé 89

Ode 23-24, 142

Odenstrophe 141

offene bzw. atektonische Dramen-
form 159

offenes Kunstwerk 244, 250

officia oratoris 212-214

Oper 23

optische Medien 279

optomechanischer Fotosatz 95

Ordnung der Dinge 268

ornatus in verbis coniunctis 218

ornatus in verbis singulis 218

Osterreich 89, 91, 108, 110

Oxymoron 220

P
Paarreim 139
Palmenorden 22

Pamphlet 201
Panoptismus 270
Panorama 56, 68
Paradoxon 220
Parallelismus 219
Parlograph 72

partes artis 213-214
pathos 211, 214

PEN-Club 94, 97
Pentameter 138

Periodika 35

Peripetie 156

personale Erzahlsituation 183
Perspektive 182, 279
Perspektivitdt 184
Perspektivwechsel 92
perspicuitas 218
Phonograph 68, 72
Physikotheologie 30, 37
Picaroroman 28, 194
pictura 27

Pietismus 203
Pluralisierung 118, 128
poésie pure 149, 151, 153
poeta doctus 15, 22, 34, 44
poeta laureatus 18

Poetik 23, 209-211, 225

poetischer Realismus 60, 62-63, 69, 86

poetische Sprachfunktion 249
polis 155

politische Lyrik 116
Polyperspektivismus 100
Polyptoton 218

Polysyndeton 218

Pop-Art 89

Popkultur 285

Pop-Literatur 198
Populdrkultur 288



Positivismus 227

Positivismuskritik 228

Posse 169

Postdramatik 166

postdramatisches Theater 167, 179

Postkolonialismus 273

Postmoderne 117-118

Postroute 32

Poststrukturalismus 251, 253

Posttexte 4

Postwesen 278

Pratexte 4

Preufdische Akademie der Kiinste 97

probare 214

Produktionserzdhlung 101

progressive Universalpoesie 49, 232

Prolepse 191

Proletariat 56, 60

pronuntiatio 214

Propagandatext 201

Propellerflugzeug 73

Prosa 179, 181-182

Prosaroman 19, 193

Protestsong 201

provorsa oratio 136, 181

Psychoanalyse 245-246

psychoanalytische Literaturwissen-
schaft 229, 245

psychologische Interpretation 232

puritas 218

Q
Quartett 140
Queer Studies 288

R

Rachetragodie 169

Radio 95, 109

ratio 212

Rationalismus 31, 33

Rausch 80

ready-made 89

Realismus 44, 60, 62-63, 112-113, 145

Redeschmuck in Einzelwortern 218,
220

Redeschmuck in Wortverbin-
dungen 218

referenzielle Funktion 3

Reflexionsmonolog 160

Reformation 12-13, 15, 18-19

Regelpoetik 22, 33

Regietheater 176

Reichsschrifttumskammer 97

Reihungsstil 82

Reim 137, 139

Reimstellung 139
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Reisebericht 201, 204

Reiseliteratur 204

relationale Werte 7

Reliefbildung 185

Renaissance 13-14, 23, 33, 138, 169,
203

Reportage 93, 201, 205

Restauration 52

Rezensionswesen 261

Rezeptionsdsthetik 229, 242

Rezeptionsgeschichte 229

Rezeptionsprozess 246

Rhetorik 209-210

Rhizom 252

Robinsonade 41, 205

Rokokoliteratur 30

Roman 28, 193-195

romanische Ballade 145

Romantheorie 257

Romantik 44, 46-47, 141, 226

romantische Hermeneutik 232

Romanze 145

Rotationsdruck 73

Rotationsmaschine 69

Riickblick 191

Riickgriff 191

Riickwendung 190

rithrendes Lustspiel 30, 40, 171

Riihrstiick 173

Rundfunk 95, 280

S

Sachbuch 201
Sdkularisierung 14, 31
sapphische Odenstrophe 141
Satyrspiele 167
Schéferdichtung 30
Schaferroman 28, 194
Schallaufzeichnung 72
Schauerromantik 53
Schellack-Schallplatte 69
Schelmenroman 28, 194
schlichter Stil 217
Schmuckformen der Rede 218
Schnellpresse 68, 261
Schnitt 81, 88
Schnitttechnik 279
Schreibmaschine 68
Schriftkultur 277
Schriftsprache 16
Schuldrama 27
Schultheater 159
Schwank 19, 191
Schwanksammlung 19
Schweiz 89, 91, 108-109
Schwulstkritik 33



320

Anhang

Selbstreferenzialitdt 176

Semiotik 244, 248, 271

Sensualismus 31, 33

simultaneous engineering 2

Simultantechnik 82

Sinnfigur 219

Sinn- und Identitatsstiftung 181

Sonett 23-25, 135, 140, 146

Sozialdemokratie 71

soziales Drama 174

Sozialgeschichte 14, 243, 261-262

Sozialgeschichte der Literatur 229,
256-257

Sozialistischer Realismus 100

Sozialpsychologie 273

Soziologie der Literatur 260

Spatromantik 53-54

Spondeus 137

Sprachphilosophie 110

Sprachskepsis 74, 77, 88

Sprachspiel 110

Sprach- und Dichtergesellschaft 22

Stabreim 139

Standeklausel 161, 217

Stanze 142

Stationentechnik 83

Stein-Hardenberg’sche Reformen 52

Stereoschallplatte 127

Stilistik 209-210

Stilmittel 218

stilus gravis 211, 217

stilus humilis 211, 217

stilus mediocris 211, 217

Stimmungslenkung 279

Straflenbahn 73

Strophe 140

strukturale Psychoanalyse 248

strukturale Textlinguistik 250

Strukturalismus 229, 248-249, 251

Studentenunruhen 113

Stunde Null 98-99, 131

Sturm und Drang 12-13, 34, 57, 141,
145, 174, 264

Stuttgarter Schule 110

subiectio 220

Subjekt 270

Subjektivismus 47, 107

Subjektivitat 102, 113-114

Subkultur 284

subscriptio 27

sukzessive Raffung 190

Surrealismus 89

sustenatio 220

Symbol 223, 291

Symbolismus 44, 77-78, 86, 149

symbolistische Lyrik 151

Sympraxis 49

Synekdoche 222
Synonymie 218

Synthese 51

System 262-263
Systemtheorie 229, 262-263
Szene 158

T
Tagebuch 201-202
technischer Monolog 160
Teilsysteme 263
tektonische Form 157
Telefon 68, 72, 280
Telegraph 67
Telegraphennetz 68
Teleskop 32
Tendenzdichtung 60
Territorialisierung 21
Terzine 142

Text 2,5

Texthorizont 234
Textimmanenz 229
Textverstehen 8

Theater der Grausamkeit 166
Theaterreform 40, 171, 179
Thematologie 241
Tiefenhermeneutik 246
Tonfilm 95

Topik 215

topoi 213

tragische Ironie 161
Tragodie 155-157, 167
Traktat 201

Transistorradio 126
Trauerspiel 27
Traumdeutung 74, 245
Trivial- und Unterhaltungsliteratur 261
Trivium 21

Trochdus 137

Tropen 221-223
Tumor-Stil 20

Twitteratur 126

V)

U-Bahn 68, 73
umarmender Reim 139
Umwelt 263
Unbestimmtheitsstellen 243
unendliche Semiose 250
Untergrundbahn 68, 73
Unterhaltungsliteratur 261
Unterhaltungslyrik 147
Urheberrecht 2, 260
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Verfremdungseffekt (V-Effekt) 165,
179
Verkldarungsasthetik 66
Verlachkomodie 27
Verlagswesen 261
Vers 136-137
Versachlichung 82
Versepos 42, 135, 142
Versformen 137-138, 140
Versfufy 137
Versmafl 137
Verstehen 231, 233
Video-Clip 89
Videorekorder 127
Virgel 138
Vitalismus 83
Volksdrama 55
Volkslied 30, 37, 141, 148
Volksliedstrophe 141
Volksliteratur 63
Volksmadrchen 50
Volksstiick 173
Vorausdeutung 190-191
Vormarz 11, 44, 55

w

Wanderbiihne 27

Wandertheater 170

Wartburgfest 52

weibliche Literatur 286

Weimarer Klassik 35

Weimarer Klassizismus 30, 138, 145,
164, 221

Weimarer Republik 89-90, 205

weinerliches Lustspiel 171

Welttheater 163

Wende-Roman 121

Werbeanzeige 201
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Werk 5

Werkbegriff 5

Werkimmanenz 229, 239-240, 256

Werkkreis Literatur der Arbeits-
welt 112-113

Wertung 6

Wettervorhersage 201

Widerspiegelungstheorie 100, 257

Wiener Gruppe 111

Wiener Kongress 52

wirkungsbezogene Werte 7

Wirkungsgeschichte 242

Wortkunst 88

Wort-Umstellung 219

X
Xenie 37
Xerographie 126

z

Zeilensprung 139

zeitdeckendes Erzahlen 189
zeitdehnendes Erzdhlen 189
Zeitgestaltung 200, 279

Zeitraffung 189

Zeitschrift 261

Zeitsprung 189

Zeitstruktur 182

Zeitung 261, 269, 278

Zensur 52

Zeppelin 73

Zeugma 218

Zieldrama 157
Zivilisationsgeschichte 284
zukunftsgewisse Vorausdeutung 191
zukunftsungewisse Vorausdeutung 191
zweite Moderne 94

Zweiter Weltkrieg 96
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